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ЮБИЛЕИ ХУДОЖЕСТВЕННАГО 
ТЕАТРА. 

Художественный Театръ не даромъ от- 
праздновалъ свой юбилей именно въ этомъ 
году, когда миновало лишь ю л-Ьтъ его слу- 
жешя искусству. 

Нын-Ьшшй годъ является, несомн-Ьнно, 
поворотнымъ пунктомъ въ его жизни. Какъ 
десять л-Ьтъ тому назадъ, онъ снова стоить 
передъ неизв-Ьстнымъ будущимъ. 

Такъ склонны сшотр^ть на переживае- 
мый моментъ сами основатели и руководи- 
тели театра: 14 октября для нихъ — »пере- 
ходный день**^). 

Десять л-Ьтъ тому назадъ художествен- 
ники начали свою д-Ьятельность, какъ реа- 
листы сь импресс10нистическимъ отгЬнкомъ, 
какъ реалисты, стремившхеся возсоздать на 
сцен'Ь съ наивозможно большей точностью 
не только тотъ или другой уголокъ жизни, 



^) „На сегодняшн1& день мы смотримъ ; какъ на пере- 
ходный день нашего движешя''. Изъ ръчи Вл. Немировича^ 
Данченко. ^Голосъ Москвы' Э>&отъ 16 окт. 
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но и характерное для него „настроеюе*. 
По словамъ д. С. СтаниславскагО; они по- 
ложили въ основу своей эстетической про- 
граммы принципъ СЛ1ЯЮЯ „зав-Ьтовъ Щеп- 
кина съ новаторствомъ Чехова*^). Потомъ 
въ силу отчасти художественныхъ, отчасти 
матерхальныхъ соображеюй, они все дальше 
уклонялись отъ этого первоначальнаго за- 
мысла^). Они сд-Ьлались чистыми натура- 
листами съ Гауптманомъ и Горькимъ, край- 
ними импресс1онистами съ Метерлинкомъ 
(перваго перхода), наконецъ сторонниками 
стилизащи съ Гамсуномъ и Л. Андреевымъ. 

На всЬ эти „новшества* театральной 
техники художественники потратили ц-Ьлыхъ 
десять л-Ьтъ упорныхъ размышлеюй и ис- 
каюй, огромнаго труда и немало таланта. 

И теперь, озираясь назадъ на прошлое, 
они начинаютъ проникаться сознашемъ, что 
все время шли неправильной дорогой. Путь, 
который долженъ былъ ихъ вывести въ 
храмъ яноваго искусства**, завелъ ихъ въ 
действительности въ непроходимую чащ}г. 
Тотъ св-Ьтъ, который они принимали за С1- 

*) Отчетъ о юбиле']^ въ »Русскихъ В-Ьдомостяхъ*. ^|& отъ 
15 окт. 

») Газета „Театръ* № 297, статья ,^осква 17 окт.* 
Авторъ упрекаетъ К. С. Станиславскаго за н-Ькоторую 
двойствеяность въ осв-Ьщенш эволющи Художественнаго 
театра; |,то этапъ (въ развит1И Худож. театра) характери- 
зовался торжествомъ опред'Ьленнаго астетнческаго прин- 
ципа, то матер1альныиъ положешемъ театра''. 
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яюе зари, оказался самымъ обыкновеннымъ 
болотнымъ огонькомъ. 

И вотъ, въ день юбилея, Художественный 
Театръ устами одного изъ своихъ вождей 
торжественно отрекается отъ пройденнаго 
пути, ставить крестъ надъ десятью годами 
упорной работы, усматриваетъ въ своихъ 
„искан1яхъ" не бол-Ье, какъ блуждашя. 

Конечно, эта смута назр-Ьвала постепен- 
но. Уже до оффищальнаго чествован^ ху- 
дожественники нервно метались изъ стороны 
въ сторону. Эта растерянность сказалась 
уже въ томъ странномъ безпокойств^Ь, съ 
какимъ они ломаЛи ими же нам-Ьченный ре- 
пертуаръ. Пьеса Гамсуна ^У царскихъ 
врать* бракуется, потому что ставилась 
Доммиссаржевской, „Л-Ьсъ* почему то от- 
кладывается, яЧерныя маски'' Л. Андреева 
отвергаются за трудностью постановки. 
Остается одинъ яРевизоръ**. Вм-Ьсто опре- 
д'Ьленнаго репертуара заз1яла неожиданно 
— бездна. 

Тревога охватываетъ недавнихъ см-Ьлыхъ 
новаторовъ. , Буйные сектанты ** точно по- 
теряли почву подъ ногами. 

Съ искренностью, достойной большого 
уважен1я, опов-Ьстилъ объ этой тревогЬ 
К* С. Станиславсшй московскую публику 
въ день юбилея. 

„Будущее начинаетъ меня страшить — 
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признавался онъ въ своей ргЬчи, предпо- 
сланной отчету — при такомъ дов-Ьрхи къ 
намъ, что мы покажемъ, что дадимъ?^ '). 

Одна мысль бол-Ье или мен-Ье ясно вы- 
рисовывается передъ руководителями Худо- 
жественнаго театра изъ того хаоса, въ ко- 
торсГмъ они очутились. Они р-Ьшили, по 
крайней мтьрть на время, отказаться отъ своихъ 
обычныхъ »искаюй** и вернуться назадъ, къ 
старымъ театральнымъ традищямъ, слегка 
подновленнымъ нов-Ьйшими прюбр'Ьтешями 
сцены. 

Объ этомъ возврагЬ къ прошлому гово- 
рилъ въ конц-Ь своего отчета К- С- Ста- 
ниславсшй. „Выйдя изъ принциповъ реа- 
лизма, мы сд'Ьлали полный кругъ и теперь 
возераищемся къ этому реализму^. 

Объ этомъ повороте къ доброму ста- 
рому времени толковалъ и Вл. Немировичъ- 
Данченко по поводу предполагающейся по- 
становки „Ревизора* •). 

„Въ постановк'Ь „Ревизора* — зам-Ьтилъ 
онъ — мы постараемся вернуться ко времени 
Щепкина, связавъ это время съ эволющей 
современной сцены. Главная наша ц-Ьль 
(при этомъ) — проявлеше русскаго искус- 



? 



.Голосъ Москвы* отъ 15окт. 

даРусск1я ведомости отъ 15 окт. Газета „Театръ" 
№ 297 ст. I, Москва 17 октября**: ^мы вернулись къ реализму, 
къ живой и простой правд'Ь во8Создан1я жизни и души'. 
») Деатръ« № 284. 
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ства. Пути, по которымъ мы над-Ьемся дойти 
до этого, — искренность и простота*. 

Повидимому, передъ взорами руководи- 
телей Художественнаго Театра носится идея 
о совершенно новомъ репертуар-Ь, преиму- 
щественно изъ русскихъ классическихъ 
пьесъ, поставленныхъ въ реалистическомъ 
дух-Ь, но безъ всякой яСтилизащи**, безъ 
всякихъ декоративныхъ и машинныхъ фо- 
ку совъ. 

Этотъ упрощенный репертуаръ, есте- 
ственно, предполагаетъ особую публику, 
какъ выразился одинъ изъ руководителей 
Художественнаго Театра, зрителя «не бле- 
зированнаго*, »не изощреннаго рафиниро- 
ванными зр-Ьлищами**, а такого, который 
„пов-Ьритъ всему, происходящему на сце- 

н^Ь«0- 

И вотъ въ логической связи съ возвра- 
томъ къ старымъ традищямъ реализма ху- 
дожестЁенники выкидываютъ лозунгъ ^об- 
щедоступнаго**^ „народнаго** театра. 

Въ этой иде'Ь кульминировали юбилей- 
ныя р-Ьчи обоихъ создателей Художествен- 
наго Театра. Это былъ, можетъ быть, са- 
мый неожиданный изъ всЬхъ сюрпризовъ, 
когда либо устроенныхъ этими мастерами 
осл-Ьплять публику сюрпризами. 



*) ^Театръ** 1ЬЙ 294 »У К^ С» Станиславскаго". 
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Напомнивъ о томъ, какъ Художествен- 
ный Театръ родился изъ бесЬды, длившейся 
отъ 2 час. дня до 7 ^^с. утра, между К- С. 
Станиславскимъ и нимъ, Вл. Немировичъ- 
Данченко просилъ въ конц-Ь своей р-Ьчи 
слушателей пожелать имъ другой такой же 
продолжительной бесЬды, въ которой ^съ 
такимъ же горячимъ чувствомъ говорилось бы 
объ общедоступномъ театр-Ь*. 

Въ томъ же дух-Ь закончилъ свою р-Ьчь 
и К- С. СтаниславскШ. «Первые шаги къ 
осуществлешю народнаго театра, над-Ьемся, 
будутъ сд-Ьланы уже въ недалекомъ буду- 
щемъ, Просимъ теперь же принять подъ 
общественное покровительство это нарож- 
дающееся будущее народнаго театра* ^). 
• Эффектъ вышелъ великол-Ьпный! 

Юбилей, грозившШ перейти въ панихиду 
по » новому* театру, благодаря этому сюр- 
призу вновь получилъ торжественный и ра- 
достный характеръ. 

И какъ было не притти въ восторгъ отъ 
этого превращен1я театра изъ просто-худо- 
жественнаго въ художественцо-общедоступ- 
ный! 

Лучш1Й изъ русскихъ театровъ, первый 
по понимашю задачъ сценическаго искус- 
ства, гостепр1имно раскроетъ свои двери сЬ- 



1) Отчетъ о юбилее въ д,ГолосЬ Москвы* 15 окт. 
8 
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рой массЬ, трудовому народу! По прим-Ьру 
всей передовой русской интеллигенщи онъ 
понесетъ свое вдохновЬнхе на служеше гЬмъ, 
кто, по словамъ И. Кир'Ьевскаго, „какъ 
Атлантъ, стеная и корчась, поддерживаетъ 
небесный сводъ культуры". 

Гд-Ь же причины этого неожиданнаго » де- 
мократизма**? 

Правда, объ общедоступномъ театр-Ь и 
раньше мечталъ Вл. Немировичъ- Данченко. 
Еще въ 1897 г. онъ составилъ записку, гд-Ь 
горячо ратовалъ за эту идею. «Въ Москв-Ь 
— говорилъ онъ въ ней— существуетъ огром- 
ный контингентъ учащейся молодежи, при- 
казчиковъ, чиновниковъ, ихъ семей; весь 
огромный районъ центральной м-Ьстности 
Москвы занять всевозможными торгово- 
промышленными заведен1ями съ сотнями 
служащихъ въ нихъ и все это почти вовсе 
лишено возможности посЬщать драматиче- 
сшй театръ*'). 

Эта мысль о демократизащи сцениче- 
скаго искусства потомъ безсл'Ьдно потонула 
въ искан1яхъ художественниками новыхъ 
путей для театральнаго искусства. 

И вдругъ, по прошествш десяти .л'Ьтъ, 
они снова о ней вспомнили. Только о ней 
они теперь, повидимому, ^и думаютъ. 



1) Деатръ« № 288. 
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дГоворятъ, народу нуженъ плохой те- 
атръ — зам-Ьчаетъ К. С. Станиславсшй въ^ 
бесЪл'Ъ съ сотрудникомъ одной газеты — 
какое заблуждеше. Ему нуженъ наибол-Ье 
художественный, наибол-Ье искреншй, но 
глубошй по своимъ впечатл-Ьшямъ театръ**). 
Простая ли случайность, что эта мечта 
объ общедоступномъ театр'Ь всплыла какъ 
разъ теперь, когда художественники стоять 
на роковомъ перепуть-Ь, когда они ломаютъ 
свой репертуаръ, когда ихъ охватилъ не- 
вольный страхъ за будущее? 

Мы думаемъ, что это не случайное сов* 
падеше. 

Заглянемъ на мгновеюе въ отчетъ Худо- 
жественнаго Театра за истекш1Й сезоиъ 
(1907 — 8 г.) 

За этотъ годъ были поставлены „Борисъ 
Годуновъ", стоившШ 115 тыс. руб. (включая 
расходы по пом-Ьщенхю, жалованье арти- 
стамъ и служащимъ и т. д.), » Жизнь Че- 
лов'Ька*^ обошедшаяся, въ юо тысячъ, и 
„Росмерсхольмъ*, поглотившШ несмотря на 
всю простоту обстановки ф тысячъ. 

Если предположить, что каждая пьеса 
обходится Художественному Театру въ сред- 
немъ въ 5о тысячъ, то всЬ 40 пьесъ, по- 
ставленныя за ю л-Ьтъ его существовашя, 
стоили ему 2 милл10на рублей. 

1) ,Театръ« № 294 ,У К. С. Станиславскаго*. 
О 
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А изъ отчета, прочитаннаго въ день 
юбилея, видно, что общая сумма сбора за 
это время равнялась 2 миллюнамъ. 

Другими словами. Художественный Театръ 
работаетъ въ убытокъ. 

Въ самомъ д-Ьл-Ь: отчетъ за истекшШ 
годъ показываетъ, что „Борисъ Годуновъ* 
далъ дефицитъ въ и тыс. руб., а .Жизнь 
Челов-Ька" въ 2 тыс. руб. О- 

Ясно, что Художественный Театръ, какъ 
экономическое предпр1ят1е, не можетъ су- 
ществовать при томъ небольшомъ количе- 
ств'Ь публики, которое онъ вм-Ьщаетъ, и 
при гЬхъ огромныхъ затратахъ, которыя 
требуетъ модернистская драматурпя. Не 
даромъ онъ началъ нын-Ьшшй сезонъ 
ц-Ьлой финансовой реформой, новой раз- 
ц-Ьнкой м-Ьстъ, им-Ьвшей ц-Ьлью повысить 
сумму сбора. 

ПередъХудожественнымъТеатромъ, какъ 
экономическимъ предпрхятхемъ, лежать лишь 
два пути. 

Съ одной стороны, онъ могъ бы стать 
театромъ для немногихъ на подобхе берлин- 
ской „интимной" сцены Макса Рейнхардта, 
гд-Ь каждое изъ двухсотъ м-Ьстъ стоить 20 



1) Приносинъ глубокую признательность дирекщи 
Художсствсннаго театра за ту любезность, съ которой 
она предоставила въ наше распоряжеше отчетъ за истек- 
ши годъ. 
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марокъ, Этотъ путь не могъ особенно 
прельстить художественниковъ, такъ какъ 
пришлось бы отказаться отъ вл1ян1я на ши- 
роше круги общества, отъ роли руководя- 
щаго театра, да и попытка берлинскаго 
директора показала всю ненадежность су- 
ществовашя .интимной" сцены. 

Такъ остается лишь другой^ выходъ: 
апеллировать къ широкимъ кругамъ насе-- 
ленм, понизить ц-Ьны на м-Ьста, чтобы про- 
влечь какъ можно больше публики, сло- 
вомъ стать йОбщедоступнымъ*. 

А для новой „не блезированной* пуб- 
лики необходимъ другой бол'Ье простой 
репертуаръ. 

Такова истинная причина поворота ху- 
дожественниковъ къ демократйзащи сцени- 
ческаго искусства и къ зав-Ьтамъ стараго 
реализма. 

Но сд-Ьлавшись общедоступнымъ, ста- 
нетъ ли Художественный Театръ вм-Ьст-Ь 
съ гЬмъ, какъ ув-Ьряетъ К- С. Станислав- 
СК1Й, и „народнымъ*? 

Опытъ заграничныхъ театровъ отв-Ь- 
чаетъ на этотъ вопросъ отрицательно. До- 
статочно привести два ' прим-Ьра. 

Въ 1892 г. Парижская опера устроила 
рядъ общедоступныхъ представлешй спец1- 
ально для трудящейся массы. Щны были 
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до крайности понижены. Кресло стоило 
вм-Ьсто 1б франковъ— 2 фр. 50- 

Эта загЬя оказалась очень выгодной 
финансовой спекулящей, давшей ^ тыс. фр. 
чистаго дохода. 

Кто же извлекъ главную выгоду изъ 
этой демократизащй оперныхъ предста- 
влеюй? 

„Спектакли эти — говорилъ докладчикъ 
бюджетной комиссш по в-Ьдомству изящ- 
ныхъ искусствъ, Массэ — посещались чрез- 
вычайно усердно, но театръ былъ напол- 
ненъ торговцами и буржуа, обычной пуб- 
ликой средиихь мгьстЪу обрадовавшейся воз- 
можности воспользоваться понижен1емъ 
м-Ьстъ, устроеннымъ вовсе не для нея*. 
Спектакли съ обычными ц-Ьнами посеща- 
лись за то меньше, давали вм-Ьсто тб тыс. 
фр. въ среднемъ только 13 тыс. фр. 

Въ томъ же самомъ 1892 г. одно про- 
св^Ьтительное общество устроило въ рабо- 
чихъ кварталахъ Парижа представлешя 
классичеекихъ пьесъ по очень удешевлен- 
нымъ ц-Ьнамъ. » Красивая зала Трханона — 
разсказываетъ одинъ очевидецъ (Ромэнъ 
Роланъ) — была наполнена вовсе не наро- 
домъ, а буржуазной публикой, элегант^ 
ности которой могъ бы позавидовать Оде- 
онъ*. Между гЬмъ, какъ м-Ьста въ I фр. 
пустовали, м-Ьста въ з Фр- и 2 фр. 5^ 
были всЬ раскзшленй. ^ . 



Опытъ заграничныхъ театровъ показы- 
ваетъ, такимъ образомъ, что демократиза- 
цк сценическихъ представлешй, являясь 
выгоднымъ для антрепренеровъ предпрк- 
•пемъ, вм-ЬсгЬ съ тЬмъ на руку средне- и 
мелко-буржуазной публик*. 

То же самое произойдетъ и у насъ. 

Подобно тому, какъ слушателями на- 
шихъ янародныхъ** университетовъ явля- 
ются, отнюдь не представители физическаго 
труда, такъ не они будутъ и главными по- 
сетителями будущаго Общедоступнаго Ху- 
дожественнаго Театра, 

Можно, конечно, только радоваться, что 
широше слои мало-имущей публики полу- 
чать возможность за сравнительно неболь- 
шую плату увид1>ть рядъ серьезныхъ лите- 
ратурныхъ пьесъ въ образцовомъ испол- 
неши. 

Но не сл-Ьдуетъ забывать, что лозунгь 
общедоступности театральныхъ представле- 
шй, выкинутый художественниками въ тра- 
гичесшй день ихъ десятил-Ьтняго юбилея, 
представляетъ для нихъ единственный вы- 
ходъ изъ того экономическаго кризиса, въ 
которомъ они очутились съ одной стороны 
благодаря небольшимъ разм-Ьрамъ своего 
театра, а съ другой всл-Ьдствхе своихъ иска- 
нШ усовершенствованной техники, требу- 
ющей огромныхъ расходовъ, 
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и въ особенности не сл-Ьдуетъ забывать, 
что возникновеше и существоваюе истинно- 
народнаго театра тЬсно связаны съ корен- 
нымъ изм-Ьнешемъ всей существующей си- 
стемы наемнаго труда и прежде всего съ 
увеличешемъ заработной платы и съ со- 
кращешемъ рабочаго дня. 

Глубоко правъ поэтому Вандервельде, 
утверждая, что „десятки тысячъ людей, не 
р-Ьдко совершенно некультурныхъ, борю- 
щихся за минимальную заработную плату 
или за восьмичасовой рабоч1Й день въпро- 
фессюнальныхъ организащяхъ или въ поли- 
тическихъ парт1яхъ*' дЬлаютъ для будущаго 
народнаго театра несоизм-Ьримо больше 
^всЬхъ любителей, эстетовъ и меценатовъ 
буржуазш". 
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МЕТЕРЛИНКЪ НА РУБЕЖ^В ДВУХЪ 
М1РОВЪ. 

I. 

Метерлинкъ принадлежитъ къ числу 
гЬхъ немногихъ модернистовъ, мысль к 
творчество которыхъ постоянно эволющо- 
нируетъ и притомъ въ направленш, несо- 
мн^нно, прогрессивномъ. 

Въ этомъ отношеюи онъ представляегъ 
полную противоположность Художествен- 
ному Театру. 

Между гЬмъ, какъ послЪднхй старается 
уйти все дальше отъ сощальной д-Ьйстви- 
тельности съ ея треволнешями и битвами, 
бельпйсшй поэтъ все р-Ьшительн-Ье идетъ 
ей на встр-Ьчу. 

Правда, въ настоящее время между Ху- 
дожественкымъ Театромъ и Метерлинкомъ 
нашлись еще н-Ькоторыя точки соприкос- 
новешя, такъ какъ бельпйсшй поэтъ только 
какъ мыслитель, а не какъ художникъ 
порвалъ съ т-Ьмъ прошлымъ и настоящимъ. 
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а защиту котораго все энергичн-Ье стано- 
зится Художественный Театръ. 

Но уже и теперь можно предугадать 

"отъ моментъ, когда оба разойдутся по 

)азнымъ дорогамъ. Художественный Театръ 

1удетъ на сцен-Ь поэтизировать то самое 

я прошлое **, которое Метерлинкъ въ своихъ 

^'^^ посл-Ьдующихъ пьесахъ, в-Ьроятно, будетъ 

разрушать, чтобы разсчистить путь буду- 

[щему***). 

Когда въ 9о-хъ годахъ Метерлинкъ вы- 
|ступилъ на литературное поприще, онъ 
гу былъ однимъ изъ наибол-Ье яркихъ пред- 
у. { ставителей „новаго искусства", нервознаго, 
и I пессимистическаго и фаталистическаго. 
' I - Челов'Ькъ представлялся ему существомъ 
I ^маленькимъ, ничтожнымъ, пассивно-задум- 
, , ^ивымъ**, безпомощнымъ среди враждеб- 
! чыхъ силъ, предательски подстерегйющихъ 
1 коварно уничтожающихъ его. 
ь Это былъ пер10дъ создашя такихъ 
яьесъ, какъ „Сл-Ьпые", „Непрошенная 
гостья*, „Тамъ внутри*. 

Земная планета казалась Метерлинку не- 
большимъ островомъ, вокругъ котораго бу- 
шуетъ грозная стих1я^ готовая смыть его 
въ пропасть уничтожешя. На этомъ остров'Ь 
люди живутъ, какъ сл-Ьпые, плохо знаюпце 



1) Статья .Сощальный долгъ" въ сборник'Ь: ,Разумъ 
цв'Ьтовъ*'. 
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окружающую ихъ обстановку, мало зна- 
Ю1ще и другъ друга. Релипя, служившая 
долгое время уютнымъ для нихъ пристани- 
щемъ, давно перестала ^вид-Ьтб* отъ дрях- 
лости л'Ьтъ и уже не можетъ указать имъ 
путь, по которому сл-Ьдуеть итти. 

Наука бродить въ потемкахъ и не 
нашла ещё гЬхъ средствъ, которыя могли 
бы 'спасти челов'Ьчество отъ неминуемой 
гибели. 

Люди точно находятся въ какомъ то 
дремучемъ л'Ьсу среди тьмы и ужасовъ, 
гд-Ь все заставляетъ ихъ трепетать и пу- 
гаться — крикъ злов-Ьщихъ птицъ, порха- 
ющихъ по деревьямъ, шорохъ падающихъ 
листьевъ, трескъ сухихъ сучьевъ. И всЬ 
эти таинственные ужасы принимаютъ по- 
степенно образъ смерти, которая невидимо 
подкрадывается, кося безъ разбора и безъ 
справедливости свои жертвы. (Сл-Ьпые). 

Въ этотъ раншй перходъ творчества 
смерть казалась Метерлинку главнымъ акте- 
ромъ на подмосткахъ жизни, и она была и 
главной героиней его коротенькихъ импрес- 
сюнистическихъ пьесъ. 

^ВсЬ поры моихъ маленькихъ драмати- 
ческихъ поэмъ— признавался самъ Метер- 
линкъ— были насквозь пропитаны мрач- 
нымъ предчувств1емъ смерти". Страшный 
призракъ смерти стоялъ въ самомъ д'Ьл'Ь 
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за каждымъ угломъ дома, за сгЬнами ко- 
тораго мирно и тихо протекала жизнь ме- 
терлинковскихъ героевъ. Она незримо вхо- 
дить въ кругъ семьи, ожидающей въ на- 
пряженной радости рождешя младенца (Не- 
прошенная гостья); она неожиданно втор- 
гается въ домъ, гд-Ь родители, беззаботно 
коротаюпде вечеръ, ничего не подозр-Ь- 
ваютъ о гибели дочери (Тамъ внутри). 

Со всЬхъ сторонъ окруженные ужасами 
итайнами,люди,изображенныёМетерлинкомъ, 
в-Ьчно находятся во власти гнетущихъ пред- 
чувств1Й и нервное безпокойство, охва- 
тившее ихъ душу, обнаруживающееся въ 
ихъ неув-Ьренныхъ жестахъ и словахъ, 
не позволяетъ имъ жить полной жизнью. 

„О чемъ ни подумаешь, все такъ страш- 
но'* — говорить сл'Ьпой старый д'Ьдъ, духов- 
нымъ окомъ прозр-ЬвающШ печальную сущ- 
ность юра. (Непрршенная гостья). 

Т'Ьснимые грозной стиххей, таинствен- 
ными силами и безпощадной смертью люди 
казались Метерлинку этого перюда безпо- 
мощными и беззащитными • въ борьб-Ь съ 
злымъ Рокомъ. Какъ король Аркель (Пе- 
леасъ и Мелизанда) они считаютъ „терп-Ь- 
ше" высшей мудростью и видятъ въ сми- 
ренной резиньящи единственное л-Ькарство 
противъ угнетающихъ ихъ б-Ьдъ. Какъ 
сестры Тентажиля (Смерть Тентажиля) они 
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предпочитаютъ активной борьб-Ь противъ 
Судьбы — покорность и ждутъ . ея уда- 
ровъ „кол-Ьнопреклоненные" съ пассивно 
нагруди для мольбы сложенными руками. 

Такъ предстаетъ передъ нами Метер- 
линкъ въ до'хъ годахъ безусловнымъ пес- 
симистомъ и фаталистомъ, типйческимъ 
выразителемъ нервознаго искусства, со- 
зданнаго буржуазной интеллигенщей конца 
в-Ька; 

Энергическая борьба буржуазной жен- 
щины за свое экономическое и политиче- 
ское освобожден1е, кажется, впервые выве- 
ла Метерлинка изъ этого состоянхя невра- 
стеническаго оц-Ьпен-Ьюя, фаталистической 
подавленности. 

По крайней м-Ьр-Ь, въ его пьесахъ пере- 
ходнаго перюда (конецъ 90-хъ годовъ) начи- 
наютъ мелькать образы не только разви- 
тыхъ и умныхъ женщинъ, способныхъ стать 
товарищами избраннаго ими мужчины (какъ 
Аглавена въ пьесЬ „Аглавена и Селизет- 
та**), но и активныхъ борцовъ, см-Ьло под- 
нимающихъ бунтъ противъ Царицы — Судь- 
бы, засЬвшей въ неприступной кр'Ьпости 
(какъ Ингрена въ » Смерти Тентажиля*). 

Эти жизнерадостные призывы къ борьб-Ь 
звучать еще громче въ пьесЬ „Ар1ана и 
Синяя Борода". Въ темномъ подземель'Ь то- 
мятся въ злой невол-Ь пять женъ феодаль- 
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наго барона, давно примиривш1яся съ своей 
жалкой долей. Одна Ар1ана нежелаетъ по- 
кориться. Когда она нисходить въ мрачную 
тюрьму, ей навстр-Ьчу несутся умоляюпце 
голоса: „Освободи насъ". — »Что же вы д-Ь- 
лали до сихъ поръ?*^ спрашъваетъ ихъ Архана. 
— „Мы молились, плакали, п'Ьли, а потомъ 
все ждали и ждали". — „И вы не пытались 
б'Ьжать*, удивляется Архана. — „В-Ьдь это 
было запрещено*, слышитъ она робшй от- 
в-Ьтъ. И тогда въ ея душ-Ь властно проры- 
вается в-Ьками накопленное мятежное чув- 
ство: „Это мы еще увидимъ!* протесту етъ 
Ар1ана. Могучимъ ударомъ разбиваетъ она 
окна страшной тюрьмы и показываетъ 
пл'Ьнницамъ необъятный бож1Й М1ръ, зали- 
тый св-Ьтомъ свободы, радости и солнца. 

Такъ сбрасывалъ Метерлинкъ постепенно 
съ своихъ плечъ оковы пессимистическаго 
фатализма, чтобы съ головой окунуться 
въ св'Ьж1Я и могуч1я ВОЛНЫ новой жизни. 

Въ „Монн-Ь Ванн-Ь" (1902 г,) уже не в-Ь- 
етъ былыми ужасами и гнетущими тайна- 
ми, люди являются уже хозяевами соб- 
ственной судьбы и хотя изображенные по- 
этомъ герои, кондотьеръ Принцивалле и 
жена пизанскаго вельможи, Ванна, и не по- 
хожи на настоящихъ итальянцевъ эпохи 
Возрождешя съ ихъ кр'Ьпкими нервами, съ 
ихъ жаждой физическихъ наслаждеюй и 
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бурныхъ приключешй, съ ихъ неразборчи- 
вой сов-Ьстью, важно то, что на этотъ разъ 
Метерлинкъ искалъ вдохновен1я въ такой 
эпох-Ь, когда жизнь и страсти били клю- 
чемъ, когда люди боготворили съ почти ре- 
липознымъ благогов-Ьшемъ земную д-Ьйстви- 
тельность, не в-Ьря въ царство потусторон- 
нихъ призраковъ, когда они не хандрили и 
не плакали^ а брали счастье съ боя, несмо- 
тря ни на кашя препятств1я. 

Всл-Ьдъ за^» Монной Ванной Метерлинкъ 
пишетъ „Жуазель" (1903 г.), гд-Ь снова 
ставить на очередь вопросъ о вл1янш судь- 
бы на челов-Ька, показывая, что при из- 
в-Ьстныхъ услов1яхъ челов-Ькъ можетъ по- 
б-Ьдить судьбу, какъ ее поб-Ьждаетъ силою 
глубокой и всепрощающей любви Жуа- 
зель. 

Въ томъ же самомъ году Метерлинкъ по- 
кинулъ сказочные острова волшебника 
Мерлина, чтобы взглянзггь въ глаза окру- 
жающей д-Ьйствительности и создалъ въ 
комеши „Чудо св. Антошя" язвительную 
сатиру на жадность, эгоизмъ и плоскую 
разсудочность родной буржуаз1и. 

П, 

Между „Чудомъ св. Антошя" (1903 г.) и 
, Синей птице^!'' (1907 ^0 лежитъ событ1е 



?^ 
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первостепенной важности —русская рево- 
лющя. 

Если эмансипац1я буржуазныхъ женщинъ 
была тЬмъ первымъ толчкомъ, который 
вывелъ "автора ^Сл-Ьпыхъ" изъ его песси- 
мистической пассивности, то происшедшШ 
въ Росс1и переврротъ, очевидно, оконча- 
тельно поставилъ его лицомъ къ лицу съ 
великой сощальной проблемой. 

За гЬ четыре года, которые отд'Ьляютъ 
„Синюю птицу** отъ „Чуда св. Антон1я", 
Метерлинкъ выпустилъ только два сборни- 
ка этюдовъ на философск1я, литературныя, 
научныя и общественныя темы: „Двойной 
садъ", и „Разумъ цв-Ьтовъ'*. 
' Въ посл'Ьднемъ изъ нихъ, пом-Ьщена между 
прочимъ, чрезвычайно любопытная статья 
подъ заглавхемъ „Сощальный долгъ**. 

Въ ней Метерлинкъ утверждаетъ, что ко- 
ренная проблема в-Ька заключается въ низ- 
вержеши „скалы несправедливости**. 

Два пути ведутъ къ этой ц-Ьли. 

Съ одной стороны „имущ1е** могли бы 
„отдать все, ч'Ьмъ владЪютъ* и „стать въ 
ряды неимущихъ**. Таковъ ихг сощальный 
долгъ, о которомъ много толковали уже 
первые хриспане и разные монашесше ор- 
дена. Но этотъ призывъ къ добровольному 
отречеяш отъ своихъ правъ, къ сожал'Ь- 
юю, всегда оставался гласомъ вошющаго въ 
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пустын-Ь. Метерлинкъ считаетъ поэтому го- 
раздо ц'Ьлесообразн'Ье второй путь — а имен- 
но, стать на сторону гЬхъ, которые хотятъ 
» разрушить современное сощальное здаюе". 
Онъ посл-Ьдовательно опровергаетъ всЬ до- 
воды, приводимый обыкновенно въ пользу 
необходимости сохранеюя существующаго 
„сощально-экономическаго положен1я*, счи- 
тая бол'Ье или мен'Ье достойнымъ внимашя 
только одно возражеше, а именно, что со- 
щальный переворотъ надолго прерветъ по- 
б-Ьдное шеств1е челов-Ьчества противъ об- 
щаго врага, противъ стих1и. Но если бы 
подобный перерывъ въ самомъ д-кл-Ь и на- 
ступилъ въ рабогЬ челов'Ьческаго гешя, то 
новый общественный строй, который при- 
детъ на см-Ьну, очень скоро сд-клаетъ его 
неощутительнымъ. 

„Разв-Ь мы можемъ предугадать,— спра- 
шиваетъ Метерлинкъ, — что случится, если 
все челов^Ьчество будетъ участвовать въ той 
умственной рабогЬ, которая одна достойна 
челов-Ька. Въ настоящее время едва одинъ 
мозгъ изъ десяти тысячъ находится въ 
услов1яхъ благопр1ятныхъ для его д-Ьятель- 
ности. Въ современномъ обществ-Ь проис- 
ходить непозволительная трата духовныхъ 
силъ. Въ господствующихъ классахъ празд- 
ность убиваетъ умственную энерпю, какъ 
въ низшихъ слояхъ ее убиваетъ физическяй 
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трудъ. Въ тотъ день, когда есть будутъ въ 
такомъ положеши, въ которое нын-Ь поста- 
влены только н-Ькоторое избранники фор- 
туны, несомн-Ьнно, явятся тысячи новыхъ 
возможностей, для достижен1я таинственной 
ц-Ьли, предназначенной человечеству ". 

Метерлинкъ считаетъ поэтому важн-Ьй- 
шимъ сощальнымъ долгомъ каждаго мысля- 
щаго челов-Ька „разрушить все, что охра- 
няетъ прошлое, дабы разчистить дорогу бу- 
дущему'*. 

И зд-Ьсь снова встаютъ дв'Ь возмож- 
ности. 

Съ одной стороны путь медленныхъ пре- 
образовашй. Метерлинкъ -Ьдко см-Ьется надъ 
реформистами, надъ этими » благоразумны- 
ми" людьми, желаюш.ими лишь постепенно 
устранить неизб-Ьжныя проявлен1я неспра- 
ведливости". „Ужели, — спрашиваетъ онъ, — 
у челов-Ьчества еще не достаточно опыта, 
чтобы понять, что истина всегда на сторо- 
н-Ь крайнихъ, т.-е. высшихъ, идей". Эти 
„крайн1я" требовашя сводятся къ „уничто- 
жешю собственности** и къ „общеобяза- 
тельному труду". 

„Мы не знаемъ — говорить Метерлинкъ,— 
какъ осуществятся въ д-Ьйствительности эти 
требован1я, но уже и теперь ясно, что въ 
одинъ прекрасный день, благодаря очень 
простымъ обстоятельствамъ, они покажутся 
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столь же естественными, какъ, наприм-Ьръ, 
упразднеше дворянскихъ привиллепй.* 

И Метерлинкъ призываетъ къ уничтоже- 
шю прошлаго во имя иного лучшаго 
будущаго. 

яВъ дЬл-Ь сощальнаго прогресса — зам-Ь- 
чаетъ онъ, — величайшей и трудн-Ьйшей за- 
дачей является разрушеше прошлаго. Не 
намъ думать о томъ, что поставить на м-Ь- 
сто уничтоженнаго. Сама жизнь возьметъ 
на себя задачу строительства. Она, в-Ьро- 
ятно, будетъ очень сп-Ьшить съ этой рабо- 
той, и съ нашей стороны было бы небла- 
горазумно еще помогать ей въ этомъ ея 
лихорадочномъ творчеств-Ь". 

Такъ превратился п'Ьвецъ безысходнаго 
положеюя челов-Ьчества, п'Ьвецъ всемогуш.е- 
ства смерти и смиренной покорности по- 
степенно въ пропов-^дника новыхъ сощаль- 
ныхъ отношешй, въ пророка грядущаго 
М1ра. 

Таково новое рго1е8810П (1е Го1 Метер- 
линка, какъ челов-Ька, какъ мыслителя: въ 
. душ-Ь художника подъ этими боевыми и со- 
щалистическими идеями продолжаютъ еще 
жить унасл-Ьдованныя отъ прошлаго на- 
строешя и симпат1и. 

Последняя его пьеса „Синяя птица* и 
выросла изъ глубины этого раздвоеннаго 
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психическаго состоян1я: она разцв-Ьла какъ 
бы на рубеж'Ь двухъ м1ровъ. 

Ш. 

Драматическая сказка Метерлинка одной 
стороной какъ будто въ самомъд'Ьл'Ь обра- 
щена къ далекому- будущему. 

Въ ней н-Ьтъ и сл'Ьда былого пессимизма 
и фатализма. Вся она исканхе и надежда. 
Вся она гимнъ величш и мощи человека, 
гимнъ ^лазурному дворцу" будущаго. 

Метерлинкъ выбралъ на этотъ разъ ге- 
роями своей пьесы не взрослыхъ, а двухъ 
д-Ьтей, потому что д-Ьтямъ будущее ближе 
и интересн-Ье прошлаго и настоящаго. 
Мальчикъ и д-Ьвочка, поставленные въ центръ 
вниман1я, принадлежать не къ обществен- 
ному верху, изъ котораго вышли прежше 
герои Метерлинка, а къ трудящимся клас- 
самъ, хозяевамъ будущаго. 

Тильтиль и Митиль, д-Ьти дровосЬка, от- 
правляются искать Синюю птицу, символъ 
лучшаго будущаго, когда люди будутъ «все 
знать и все вид-Ьть"^, когда они фактиче- 
ски овлад-Ьютъ » тайной вещей и счастья"*). 

И по мЬр-Ь того, какъ юное челов-Ьче- 
ство подвигается впередъ къ своей заман- 

1) Слова Бота, стр. 34 изд. Шиповникъ. 
«) Слава Дуба, стр. 67. 



чивой ц-Ьли, не взирая ни на как1я препят- 
СТВ1Я, передъ глазами зрителя развертыва- 
ется величественная картина усп-Ьховъ че- 
лов-Ьческаго ген№ въ его борьб-Ь съ обсту- 
пившей его стих1ей, картина поб-Ьднаго 
поступательнаго движеюя человечества къ 
царству справедливости и знан1я. 

Было время, когда на земл* властвовала 
одна только стих1я. я Вода и огонь были 
единственными владыками мхра**. ^Свободно 
по лицу земли бродили** кровожадные хищ- 
ники...^) 

Теперь и стиххя и животныя покорены 
разумомъ челов-Ька. Пусть они втайн-Ь^не- 
навидятъ своего господина и на каждомъ 
шагу строятъ ему ловушки, пусть они еже- 
минутно готовы » взбунтоваться*, чтобы 
возстановить царство древняго хаоса, они 
не опасны больше челов-Ьку, хотя онъ и 
„одинъ противъ всЬхъ на земл-Ь**). 

Съ каждымъ стол'Ьт1емъ все меньше ста- 
новятся и влад-Ьнхя мрачной и злой Ночи, 
праматери стих1и. Пядь за пядью отвоевы- 
ваетъ челов-Ькъ ея области и кр-Ьпости. 
Приэра'нщ когда то пугавпие его неразвитой 
умъ, потеряли при св-ЬгЬ знашя свой преж- 
юй страшный обликъ и они, „скучая**, си- 
дятъ въ своихъ темныхъ пещерахъ. Болтьзни^ 

1) Слова Кота, стр. 33. 
^ Картина V. Въ л-Ьсу. 
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когда то уничтожавшш массу населенш, те- 
перь цприсмир-кли*, потому что челов-Ькъ 
»не даетъ имъ жить*. Если раньше его со 
всЬхъ сторонъ обступали страшныя Тайны, 
то теперь благодаря прогрессу науки ихъ 
осталось лишь „ несколько *'. Не пугаютъ 
его больше ни Уотсы, ни Тьма. Осталось 
только несколько еще не поб-Ьжденныхъ 
враговъ, какъ Войны и Смерть^). 

А въ будущемъ на земл-Ь воцарится на- 
СТОЯЩ1Й рай. 

• Путемъ интенсивной культуры и усовер- 
шенствованныхъ оруд1Й люди будутъ про- 
изводить плоды огромной величины и пищи 
будетъ достаточно, чтобы прокормить въ 
100 разъ большее населеше *). Вм-ЬсгЬ съ 
нищетой и голодомъ исчезнетъ и всякая 
сощальная несправедливость*). Никаюя бо- 
лезни уже не •будутъ страшить челов-Ьче- 
ство, такъ какъ будетъ найдено по крайней 
м-Ьр-Ь 33 средства продлешя жизни, и люди 
поб-Ёдятъ въ конц-Ь концовъ и самую 
смерть*). 



^ Картина IV. Дворецъ Ночи. 

>) Появляются еще двое лазурныхъ д-^тей н несутъ 
кисть винограда нев-Ьроятной величины: каждая ягода ве- 
личиной съ грушу. Другое дитя сгибается подъ тяжестью 
корзины съ яблоками, величиной каждая съ дыню. стр. 93. 

*) Стр. 95 и 98. 

*) Погляди на него хорошенько» кажется, ему суждено 
поб-Ьдить смерть. Стр. 95 



01д1112ес1 



ьуСоб^к 



Машинная техника достигаетъ изуми- 
тельныхъ разм-Ьровъ. 

Какъ теперь покорены земля и вода, 
такъ будетъ подчиненъ челов-Ьку и воздухъ, 
по которому онъ будеть перелетать какъ 
птица*). Между отдельными планетами 
установится безпрерывное сообщеше, и ихъ 
обитатели сольются въ единый интеркосми- 
чесшй союзъ, символомъ котораго будетъ 
идеальный король, не въ смысл-Ь правителя, 
а лишь какъ олицетвореше объединеннаго 
М1ра'). 

И если бы даже на небесахъ потухло 
солнце, будетъ найденъ огонь, который „со- 
хранить тепло на земл-Ь"*). 

Тогда настанетъ время, когда люди бу- 
дутъ »все вид-Ьть и все знать**, когда они 
овлад-Ьютъ , тайной вещей и счастья*. 

Конечно, въ этомъ сказочномъ царств-Ь 
будущаго, гд-Ь живетъ и поетъ „ Синяя птица '^ , 
останется возможность и печальныхъ пережи- 
вашй, но они, в-Ьроятно, ограничатся сфе- 
рой половыхъ отношенШ. И тогда будутъ 



1) Д'Ьтей увлекаютъ къ лазурнымъ мастерскимъ, и тамъ 
каждый изобр'Ьтатель приводить въ движеше свою идеаль- 
ную мапшну. Получается непрерывное движен1е колесъ, 
дисковъ, шестерней, приводныхъ ремней и разныхъ стран- 
ныхъ еще не ии'Ьющихъ назван1Я предметовъ. Стран. 93. 
Посмотри на мою машину, которая детять по воздуху, 
какъ птица беаъ крыльевъ. Стр. 92. 

«) Стр. 94, 

«) Стр. 94. 
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возможны сл)гчаи, когда одна душа будетъ 
тосковать по другой родственной, которая 
или уже умерла, или еще не родилась, но 
и для этихъ яодинокихъ" душъ есть л-Ькар- 
ство, позволяющее имъ перенести тяжесть 
своего одиночества — надежда*). 

Такъ тонуть немног1я пессимистическ1я 
нотки безсл-Ьдно въ общемъ радостномъ на-г 
строен1и, въ бодромъ предчувствхи св-Ьтлаго 
будущаго. И это лазурное царство знашя 
и счастья не пустая мечта. Возникновеше 
его на земл-Ь предопред-Ьлено исторически- 
ми законами, которые воплощаетъ сЬдой 
старикъ, всезнающее и неумолимое Время. 

Такъ звучитъ сказка Метерлинка съ 
одной стороны какъ будто радостнымъ гим- 
номъ грядущему сощалисгическому мхру. 

Но какъ же быть съ настоя щимъ, кото- 
рое такъ мало похоже на это св-Ьтлое бу- 
дущее? 

Мы помнимъ, что въ стать-Ь „Сощаль- 
ный долпь**, задолго до , Синей птицы*, 
Метерлинкъ вид-Ьлъ въ разрушеши стараго 
М1ра главное условхе возникновешя бол-Ье 
прекрасной, разумной и справедливой жизни. 

Въ пьесЬ проводится совсЬмъ другая 
тенденция. 

Въ хагЬ дровосЬка Тиля гЬсно и б-Ьдно. 



1) Стр. 100. 
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Онъ схоронилъ уже семерыхъ д-Ьтей, а де- 
сятый ребенокъ, который ещё долженъ ро- 
диться, также падетъ жертвой бол-Ьзни. Ясно, 
что нищета родителей рано надломила орга- 
низмъ потомства, не дала ему достаточно 
силъ для борьбы за существоваше* Б-Ьдность 
такъ велика, что порой д-Ьти не на-Ьдаю* ^ 
досыта и не каждый сочельникъ они п6?-^- 
чаютъ подарки. 

Немудрено, что передъ умственнымъ взо- 
ромъ сына дровосЬка часто проносятся въ 
сказочной дымк'Ь картины привольной жизни 
богачей, но эти картины не вызываютъ въ 
немъ ни зависти, ни негодаван1я. Тильтиль 
считаетъ сощальное неравенство со всЬми 
вытекающими изъ него послЪдствхями совер- 
шенно въ порядк'Ь вещей *)• 

На вопросъ феи, сердится ли онъ на бо- 
гатыхъ за то, что они сами съ-Ьдаютъ все 

^) Могутъ возразить, что такой сложный вопросъ, какъ 
сощальный, вообще превышаетъ д^тск1Й уиъ и что ребе- 
нокъ принимаетъ разд'Ьлен1е на богачей и б'Ьдныхъ, какъ 
н'Ьчто совершенно естественное. Это конечно такъ. Но 
Метерлинкъ заставляетъ въ своей пьесЬ мальчика грезить 
о такихъ вещахъ, которыя точно также недоступны д'Ьт- 
скому воображешю. Возиожно ли допустить, чтобы дере- 
венск1Й мальчикъ въ возрасг]^ Тильтиля могъ напасть на 
мысль, что мертвые не умерли, если мы о нихъ думаемъ 
или что челов-Ьчество поб'Ьдило большинство бол'Ьзней или 
что машинная техника достигнетъ небывалыхъ разм^ровъ 
и т. д. Все это мысли не Тильтили, а самаго Метерлинка, 
и мы поэтому им-Ьемъ право привлекать къ ответствен- 
ности за все, что говорится и происходитъ въ пьесЬ, самаго 
автора. 
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пирожное, и ему ничего на даютъ, онъ спо- 
койно отв-Ьчаетъ: »Нич)ггь.., в-Ьдь они бога- 
тые". ^) Тильтиль вообще убЪжденъ, что 
для б-Ьднаго ребенка совершенно достаточно 
со стороны смотр-Ьть на роскошь богачей. 
На вопросъ одного изъ неродившихся д-Ь- 
'':'-т'; хорошо ли на земл-Ь, онъ говорить: 
„да, ничего, на св-ЬгЬ есть птицы, пирож- 
ные, игрушки. У н-Ькоторыхъ все это есть. 
Ну^ а тЬ, у поторыосъ пптг, могушъ глядпть на 
все это у друшхь'^ *). 

Метерлинкъ заставляетъ дал-Ье фею вну- 
шить сыну дровосЬка мысль, что между 
жизнью богатыхъ и б-Ьдныхъ н-Ьтъ ника- 
кой существенной разницы. Когда Тильтиль 
находить, что у богатыхь все очень кра- 
сиво, фея возражаеть: , Нисколько не лучше, 
ч-Ьмь у тебя*, а когда мальчикь протесту- 
еть: „ну, однако, у нась темн-Ье, тЬсн-Ье, 
н-Ьть пирожныхь**, она р-Ьзко подчеркива- 
етъ: „зд'Ьсь все совергиенно такое, какь и тамь, 
только ты не видишь •.*) 

Какь все это звучить иначе, ч-Ьмь при- 
зывь того же Метерлинка вь стать-Ь: „Со- 
щальный долгь* кь ниспроверженш „скалы 
несправедливости • . 



5 Стр. 17. 
>) Стр. 90. 
^ Стр. 17. 



01д1112ес1 



ьу^08^^ 



Зд'Ьсь въ драматической сказк'Ь Метер- 
линкъ старается провести ту мысль, что 
людямъ сощальнаго низа н-Ьтъ надобности 
стремиться къ лучшей дол-Ь, такъ какъ и 
въ настоящемъ ,гЬсномъ и темномъ**, для 
нихъ бьетъ родникъ красоты и счастья. 

Когда Тильтиль просыпается отъ св-Ьт- 
лаго сна о лучшемъ будущемъ, то все. »сгЬ- 
ны, предметы, воздухъ* кажется ему „не- 
сравненно бол-Ье красивымъ, волшебно-пре- 
ображеннымъ, бол-Ье веселымъ, св-Ьлшмъ и 
счастливымъ*. Мальчикъ невольно спраши- 
ваетъ родителей, что сделали они съ домомъ, 
который точно заново выкрашенъ, да и 
л-Ьсъ, видный изъ окна, точно выросъ и по- 
хорош-Ьлъ. „Боже — восклицаетъ онъ — какъ 
все кругомъ красиво, какъ я счастливъ.*^ 

Оказывается, такимъ образомъ, что для 
того, кто ум-Ьетъ „вид-Ьть скрытое въпред- 
метахъ* и настоящее, какъ бы оно ни было 
„темно и гЬсно", — прекрасно. 

Стоило ли тогда ходить за тридевять зе- 
мель искать синюю птицу? 

Въ самомъ д-Ьл-Ь, Тильтиль приходить 
именно- къ этому уб-Ьждешю: „В-Ьдь это та 
самая птица, которую мы искали, — оговорить 



^ Стр, 117, 118. 
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онъ, глядя на простого голубя въ кл'Ьтк'Ь, — 
мы такъ далеко ходили, а она тутъ**.*) 

А если такъ, то стоило ли писать пьесу? 

Если Метерлинкъ только что приведен- 
ными словами Тильтиля уничтожаетъ га18оп 
й'61гв всей сказки, то последними событхями 
пятаго дЪйствк онъ уничтожаетъ самую 
ц-Ьнность этихъ словъ. 

Посл'Ь прекраснаго сна мальчикъ наст- 
роенъ такъ празднично, что готовъ пода- 
рить своего голубя б-Ьдной больной д-Ьвочк'Ь 
въ надежд*, что она выздоров-Ьетъ. И чудо 
совершается. Внучка сосЬдки входить, здо- 
ровая и веселая, съ голубемъ въ рук'Ь, и 
душа мальчика переполняется восторгомъ. 
Въ б-Ьдной хагЬ дровосЬка воцаряется та- 
кое жизнерадостное настроеше, какое р-Ьдко 
быраетъ въ богатыхъ до'махъ. И вщ)угъ 
птичка улетаетъ. Веселье и счастье см^Ь- 
няются унышемъ и плачемъ* 

Одной добровольной жертвы, одной аль- 
труистической любви, такимъ образомъ, не- 
достаточно, чтобы гЬсное и темное настоя- 
щее превратить въ волшебную страну ра- 
,дости и счастья. 



1) АнадогЕЧвая мысль проведена въ сказочной пьесЪ 
Зудермана: «Три сокодиныхъ пера*, гд'Ъ принцъ, в^чво 
яеудовдетвореняы&, ищетъ по всей земл-Ь идеалъ возлюб- 
ленной, совершено не вам'Ъчая и сляшкомъ поздно при- 
ходя късознатю,"что она все время около него, въ обраа^ 
его жены. 
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Эта неясность въ постановке и р-Ьшеши 
вопроса вызвана гЬмъ обстоятельствомъ, что 
мысль автора безпомощно бьется на рубеж'Ь 
двзгхъ м1ровъ. Прежняя в-Ьра Метерлинка въ 
возможность скрасить настоящее грезами и 
любовью подорвана его новымъ сознашемъ, 
что иная, прекрасная и разумная жизнь мо- 
жетъ разцв-Ьсти только тогда, когда будетъ 
уничтожена «скала несправедливости*. ^ 

IV. 

Новая пьеса Метерлинка лишюй разъ 
показываетъ, что современная буржуазная 
драма развивается роковымъ образомъ въ 
направлеши къ механическому театру. „Си- 
няя Птица*^ быть можетъ посл-Ьдняя попыт- 
ка современной драматурпи вступить въ 
конкуренц1ю съ кинематографомъ, доказать 
возможность существованк театра рядомъ 
съ кинематографомъ. 

Кто внимательно сл-Ьдилъ за развитгемъ 
Метерлинка, какъ драматурга особенно въ 
посл-Ьдшй пер10дъ его д-Ьятельности, когда 
онъ отказался отъ прежней импресаони- 
стической техники, того не удивятъ механи- 
чесше пр1емы творчества въ его новой 
сказк'Ь. 

Уже пьеса „Жуазель** была въ гораздо 
большей степени пантомимой^- чЪмъ драмой. 
Уже зд-Ьсь драматическое д-Ьйствхе и психо- 
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логичесюя переживан1я были подавлены н-Ь- 
мыми картинами феерическаго характера. 
Изъ морской глубины поднимались туманй, 
въ которыхъ гибли корабли и путешествен- 
ники таинственнымъ образомъ спасались на 
волшебный островъ Мерлина. (дМстихе 1). 
Жуазель и Лансеоръ всгЬчаются въ запу- 
щенномъ парк'Ь и въ то самое время, какъ 
въ ихъ сердцахъ вспыхиваетъ любовь, бурь- 
янъ и терши превращаются въ пахучхе цв-Ь- 
ты, летаютъ бабочки и поютъ птицы (д-Ьй- 
ств1е 2). Волшебникъ Мёрлинъ подходить 
къ спящей д'Ьвушк'Ь съ ц-Ьлью ее соблаз- 
нить и вдругъ Превращается изъ старика 
въ красиваго и статнаго юношу. (д-Ьйствхе з)* 
Отравленнный ядовитой зм-Ьей лежитъ Лан- 
сеоръ на мраморномъ лож'Ь, около него ме- 
чется безутЬшная Жуазель, но вотъ цоя- 
вляется волшебникъ Мерлинъ и пробужда- 
етъ къ жизни мертвеца (д-Ьйствхе 4)- 

ВсЬ эти пантомимичесшя картины, обиль- 
ной рукой разсыпанныя авторомъ въ пьесЬ 
» Жуазель*", придвигали драму къ обстано- 
вочной феерш, превращали театръ въ кине- 
матографъ. 

»Синяя Птица* лишь дальнейшее раз- 
вит1е этой своеобразной техники. Главное 
внимаше зрителя обращено здЪсь не на ос- 
новную идею пьесы, не на психолопю д^й- 
ствующихъ лицъ, а на скульптурный, деко- 
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ративный » фееричесшй элементъ, на по- 
стоянное превращеше неодушевленныхъ 
предметовъ въ одушевленныя лица, л-Ьса въ 
хижину^ ночи въ зарю и т. д. 

Если выкинуть изъ новой пьесы Метер- 
линка весь дхалогь и всЬ монологи, она ни- 
чего бы не потеряла въ смысл-Ь красивой и за- 
нимательной сказки. 

Ч'Ьмъ вызвано такое превращеше драмы 
въ кинематографъ?0 

Главной причиной преобладан1я декора- 
тивнаго и обстановочнаго элемента вънов-Ьй- 
шей драм-Ь является, несомн-Ьнно, отсутств1е 
въ ней яД-Ьйствхя**. Когда герой пьесы, будь то 
личность, или толпа, не д^Ьйствуетъ, вместо 
него должны действовать посторонше фак- 
торы— декораторъ и машинистъ, и драма 
будетъ фатально упираться въ тупикъ пан- 
томимы. Если бы Метерлинкъ показалъ намъ, 
хотя бы въ форм-Ь сновид-Ьнхя, какъ чело- 
в-Ьчество въ отд-кльныхъ своихъ представи- 
теляхъ или въ своей совокупности актгшно 
расчищаетъ себ-Ь дорогу къ будущему, ему, 
конечно, не пришлось бы прибегать къ по- 



1) Въ посл'Ьднее время западные драматурги все р'Ьвче 
протестують противъ преобладатя на сцен'Ь декоративнаго 
Элемента, такъ Ведекиндъ вам-Ьчаетъ въ своей новой драм^Ь: 
1,0аЬа": |,бьющ1я въ глаза декорацга н бутафоиск1я пря- 
вадлежности, стилизащя, прнмънеше вертящейся сцены» 
всЬ 8ТИ нел'Ьпости рыночиваго режпссерскаго искусства 
недопустимы при постановц^к этой пьесы*. 
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мощи обстановочныхъ эфектовъ и чисто де- 
коративныхъ картинъ, потому что у него 
хватило бы вн-Ьшнихъ и внутреннихъ со- 
быт1Й бол-Ье, ч-Ьмъ на пять актовъ.Но Мс- 
терлинкъ — ^модернистъ, т, е. буржуазный 
интеллигентъ, пассивный и мечтательный, и 
потому сд'Ьлалъ героемъ своей сказки маль- 
чика, являющагося лишь пассивнимь ' свгфь* 
тпелемг поступательнаго движен1я челов'Ьче- 
ства къ лучшему будуш;ему. 

Но самъ Метерлинкъ прекрасно пони- 
маетъ, что драма гЬмъ и отличается отъ 
всякаго другого вида словеснаго творче- 
ства, что вся она живетъ и дышитъ д-Ьй- 
ств1емъ. 

яДраматургь — говорить онъ въ одномъ 
м-ЬсгЬ*) — не долженъ им-Ьть ничего общаго 
съ созерцательнымъ философомъ или съ 
пассивнымъ наблюдателемъ жизни. Каковъ 
бы ни былъ ходъ событ1Й,... высшимъ за- 
кономъ и первымъ требовашемъ театра 
всегда останется — дпп1ствге^. 

вКакъ только поднимается занав-Ьсъ,,., 
то мыслитель, моралистъ, мистикъ и пси- 
хологъ, живупце въ насъ, немедленно усту- 
паютъ м-Ьсто инстинктивному зрителю, ин- 
дивидууму, наэлектризованному массой, у 



^) Статья ^^Современная драма^' въ сборнике ^Двойной 

садъ'Ч 
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котораго одно только желаше: дайте намъ 
побольше событШ, побольше дЪйствШ*. 

Единствешюй возможностью для драмы 
освободить себя отъ вторженк кинемато- 
графа, было бы ея превращеюе въ рядъ 
дгьйствгй. 

Поэты могли бы найти активныхъ ге- 
роевъ и активную толпу въ пролетар1агЬ, 
единственномъ классЬ, им-Ьющемъ достаточ- 
ное основаше д'Ьйствовать и бороться, 
чтобы преобразовать тръ соотв-Ьтственно 
своимъ идеаламъ. 

Но Метерлинкъ пока не в-Ьритъ въ будущее 
сощальной драмы. 

,,Массовая сощальная драма — зам-Ьчаетъ 
^нъ^ — въ которой, казалось, заключенъ но- 
вый и неисчерпаемый источникъ для драма- 
турговъ, дала только посредственные резуль- 
таты" '). 

V. 

Какъ щ,е представляетъ себ-Ь Метер- 
линкъ будущее драмы? • 

Этому вопросу онъ посвятилъ спещ- 
альную статью въ сборник'Ь з^Двойной 
садъ*. 

Старая трагед1Я съ преобладаюемъ вн-Ьш- 
нихъ событШ въ дух* Шекспира, Шил- 

1) Статья {^Король Лиръ* въ сборник'Ь |,Разумъ цв*- 
товъ*. 

0\д\\\ге6 Ьу Сл0051С 



лера и Гюго, по его мн-Ьшю, теперь не- 
мыслима, такъ какъ жизнь стала проще. 
Если-бы современный драматургъ задзгмалъ 
изобразить на сцен^Ь исторхю Ромео и 
Юлш, онъ ужъ не могъ бы ее вставить въ 
рамку такихъ пестрыхъ и разнообразныхъ 
событ1Й, какъ распри феодальныхъ се- 
мействъ, уличныя битвы и т. д. „Счастье 
и несчастье людей теперь р-Ьшаются обык- 
новенно въ гЬсной комнагЬ, за столомъ, у 
камина*. 

Невозможна въ наши дни и такая драма, 
гд-Ь главной пружиной д-Ьйствк были бы ка- 
К1Я нибудь таинственныя трансцендентныя 
силы. 

,Мы не в-Ьримъ больше въ боговъ, про- 
извольно растягивающихъ или сокраща- 
ющихъ ц'Ьпь событ1Й, не в'Ьримъ мы и въ 
неумолимый рокъ, окружавш1Й даже самые 
незначительные жесты и выраженхя людей 
трагическимъ и торжественнымъ фономъ*. 
Правда, на м-Ьсто боговъ и судьбы люди 
поставили друпе не мен-Ье таинственные 
факторы, какъ законъ насл-Ьдственности 
или имманентную событ1ямъ справедли- 
вость, но эти „недавно родившкся загадки 
уже кажутся намъ бол-Ье произвольными и 
мен-Ье правдоподобными, ч-Ьмъ даже гЬ 
силы, м^сто которыхъ они такъ высоко- 
м-Ьрно заняли*. 
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Драматургамъ XIX в-Ька пришлось, та- 
кимъ образомъ, перенести центръ тяжести 
отъ вн-Ьшняго д-Ьйствк въ область ,,мо- 
рально-психологическихъ проблемъЧ 

Съ легкой руки младшаго Дюма они 
принялись ставить и р-Ьшать вопросы въ 
род-Ь сл-Ьдующихъ: Заслуживаетъ ли не- 
в-крная жена прощен1я^ или являются ли 
незаконныя д-Ьти равноправными граждана- 
ми или какой бракъ предпочтительн-Ье, по 
любви или по разсчету? 

„Строго говоря — зам'Ьчаетъ Метерлинкъ — 
весь французсшй театръ, а иностранный 
есть только его отражеше, питается исклю- 
чительно подобными вопросами и совер- 
шенно лишними на нихъ отв^Ьтами*. 

Эта морально-психологическая драма — 
посл-Ьднее слово буржуазнаго театра*) — 
обречена на постепенное умираше. 

По м'Ьр'Ь того, какъ будутъ отживать 
многочисленные предразсудки подъ влк- 
юемъ сощальнаго прогресса, всебол-Ье су- 
зится область морально-психологическихъ 
проблемъ, интересныхъ для драматурга- 
Если въ настоящее время еще можно себ-Ь 



1) Метерлинкъ ни словомъ не упоминаетъ о своихъ 
собственныхъ маленькихъ иипресс!онистическихъ пьесахъ, 
представляющихъ, безъ сомнътя, неизб'Ьжное звено въ 
раввитш буржуазной драны, но какъ видно изъ всей 
посл'Ьдующей дЬятельностн Метерлинка, онъ не при* 
знаетъ за ними никакой будущности. 
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представить борьбу склонностей души съ 
разными фетишами, въ род-Ь „чести, услов- 
ностей, релипознаго мистицизма**, то въ 
будущемъ, когда въ сердцахъ людей бу- 
деть царить » ясный и животворный св-Ьтъ*, 
когда ихъ сознан1е будетъ просв-Ьтлено 
разумомъ и г)гманн6стью, когда век ста- 
нутъ , мудрецами*, подобные конфликты 
станзггь непонятными и невозможными. 

Метерлинкъ подчеркиваетъ, что боль- 
шинство морально-психологическихъ проб- 
лемъ Ибсена, величайшаго представителя 
этого типа драмы, предполагаетъ ненор- 
мальную конструкщю психики. ,Долгъ, со- 
ставляющ1Й главную пружину ;гЬйств1я въ 
трагещяхъ Ибсена, лежитъ обыкновенно по 
ту сторону здороваго просв-Ьтленнаго со- 
знан1я и этотъ долгъ часто очень близокъ 
къ совершенно неосновательному высоко- 
м-Ьрш, къ своего рода ворчливому и чисто 
патологическому безумхю*. 

Съ течёюемъ времени, по мн-Ьюю Ме- 
терлинка, останется только одна достойная 
вниман1я драматурга нравственная проблема, 
а именно борьба меоюду огошмомь и альтруиа- 
мот. 

Изъ глубины этой моральной проблемы 
епде можетъ вырасти |, истинная драма 
в'Ька*. 

Но она, по признашю самого Метер- 
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линка, ничего не будетъ им-Ьть общаго съ 
нашими трагедаями. 

„Когда въ сознаши мудреца взойдетъ 
солнце, — а будетъ время, когда оно взой- 
детъ въ сердце всЬхъ людей — оно осв-Ь- 
титъ въ немъ только одну обязанность, а 
именно д'Ьлать какъ можно больше добра и 
какъ можно меньше зла, любить ближняго, 
какъ самаго себя, а изъ н-Ьдръ такого чув- 
ства пе можешь родиться трагедгя^. 

Такъ предсказываетъМетерлинкъ, когда 
то теоретикъ и п-Ьвецъ безыскоднаго тра- 
гизма современнаге (буржуазнаго) М1ра, 
смерть трагеши въ будущемъ (сощалисти- 
ческомъ) обществ'Ь. 

И онъ заключаетъ статью о современ- 
ной драм-Ь сл-Ьдующими многознаменатель- 
ными словами: 

„Если въ жизни и на сцен-Ь будетъ 
сд-Ьланъ этотъ шагь (т. -е, нашей единствен- 
ной обязанностью будетъ признана любовь 
къ ближнему или сощальный долгъ), тогда, 
быть можетъ, позволено будетъ говорить о 
повомъ театр']^^ театрп) мира, счастья и 'красоты 
беаъ слеаь^ ** 

В. Фриче. 
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^СИНЯД ПТИЦА* НА СЦЕНЪ ХУДО- 
ЖЕСТВЕННАГО ТЕАТРА. 

I. 

Московсшй Художественный театръ 
представляетъ исключительное явлеюе въ 
сфер-Ь театральнаго искусства. За минувшее 
десятил-Ьтге на немъ сильн-Ье и' явственн-Ье 
ч'Ьмъ на какомъ-либо другомъ театр-Ь отра- 
зилось повышеше и понижеше обществен- 
ныхъ настроеюй. Къ тому же театръ ста- 
вить не больше четырехъ-пяти пьесъ въ се- 
зонъ и всякой постановк'Ь предшествуеть 
такая вдумчивая работа, такое многосторон- 
нее изучеше пьесы, автора, эпохи, что какъ 
бы ни были велики ошибки режиссера, его 
работа всегда им-Ьетъ громадное значен1е. 
Вполн-Ь понятно, что каясдая новинка Художе- 
ственнаго театра им-Ьетъ большой интересъ 
и для широкой публики и для спещали- 
стовъ. Посл'Ьдняя же его постановка „Си- 
няя птица**— совпавшая съ юбилеемъ— им^етъ 
особенно крупное значеше, какаго не им^ли 
постановки двухъ предыдущихъ сезоновъ. 
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Даже больше: ни одна изъ постановокъ 
Художественнаго театра не им-Ьетъ для его 
истор1и такого значен1я какъ » Синяя 
птица*, за исключеюемъ разв-Ь » Чайки** и 
яведора 1оанновича*, которыми театръ 
вступалъ въ жизнь. 

Когда полтора года тому назадъ г. Ста- 
ниславсшй приступилъ къ репетищямъ ^Си- 
ней птицы" то казалось, что эта поста- 
новка должна начать собою новый перюдъ 
въ истор1И сцены. Въ ^Мегсиге йе Ргапсе** 
(№ 240 15 ^иш 19071 стр. 75б — 762) пом-Ь- 
щена р-Ьчь г. Станиславскаго которую онъ 
произнесъ передъ началомъ репетицШ и 
которая ясно показываетъ, какова должна 
была быть эта постановка. 

Констатировавъ въ начал'Ь р-Ьчи востор- 
женный пр1емъ оказанный труппой ^ Синей 
птиц-Ь,* г. Станиславсшй указалъ, что арти- 
стовъ ждетъ необычайно трудная работа. 
Особенная трудность состоитъ въ томъ^, 
что мысли и чувства Метерлинка слиш- 
комъ н'Ьжны и тонки для сценической пере- 
дачи. Единственное средство остаться на 
высог]Ь задачи заключается въ томъ, чтобы 
всЬ артисты, режиссеры, художники, музы- 
канты, декораторы, механики и т. д. про- 
никлись до глубины души мистицизмомъ 
автора. Только при этомъ условш спек- 
такль можетъ им-Ьть усп-Ьхъ у театральной 
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публики столь разнородной по своему со* 
ставу. 

Другая коренная трудность заклю- 
чается въ томъ, что на сцен-Ь придется 
изображать сны, мечты, предчувствш: все 
это слишкомъ н-Ьжно, слишкомъ воздуш- 
но по сравненю съ гЬми грубыми сред- 
ствами, которыми обладаетъ современная 
театральная техника. И тутъ открывается 
широкая возможность для искангя новыхъ спосо- 
бовг воплощепгя сцеиическаю прошведенгя: 

Постановка „Синей птицы* должна по- 
ходить на фантазш десятил-Ьтняго ребенка. 
Она должна быть наивна, проста, легка, 
радостна, призрачна, какъ д-Ьтсюй сонъ, 
прекрасна какъ мечта и вм-ЬсгЬ съ гЬмъ 
грандаозна, какъ вид-Ьше гетальнаго поэта 
и мыслителя. Она должна восхищать д'Ьтей 
и рождать серьезныя мысли и глубокхя чув- 
ства у взрослыхъ. Пусть сердца д-Ьтей вер- 
нувшихся домой изъ театра будутъ полны 
той радостью жизни, которая наполняетъ 
Тильтиля и Мити ль въ посл-Ьдней картин-Ь! 
Пусть старики у края могилы загорятся 
желашемъ удивляться природ-Ь и наслаж- 
даться ея красотой! 

Раньше, чтобы подготовить зрителя къ 
воспр1ят1ю впечатл-Ьшй, пользовались таки- 
ми сильно-д-Ьйствующими средствами какъ 
оглушительные марши и веселыя польки: 



этимъ искусственно подьгаали его возбуди- 
мость. Это было понятно въ то время, когда 
въ театр-Ь царили довольно примитивные 
вкусы, когда костюмы и декоращи были 
кричащи и ярки. 

Этой театральности необходимо изб-Ь- 
жать. Театръ не хочетъ больше забавлять: 
подъ маской развлечен1Я онъ стремится къ 
бОл-Ье серьезной ц-Ьли, и авторъ пользуется 
теперь театромъ, какъ средствомъ для вну- 
шен1я толп^ возвышенныхъ мыслей и обра- 
зовъ. Отвлеченность чулсда буржуазной 
толп-Ь такъ что задача труппы еще бол-Ье 
осложняется и потому для воплощен1я сце- 
ническаго произведешя надо воспользоваться 
новыми способами^ вполнгь отличными ошъ преж- 
ним] надо отбросить пестроту и крикли- 
вость прежнихъ костюмовъ и декоращи и 
зам-Ьнить ихъ простой живописью и матерхя- 
ми мягкихъ тоновъ. 

Самый главный врагъ театра — театраль- 
ность и необходимо объединиться для его 
уничтоженк самыми радикальными средст- 
вами. Новый театрг будешь почерпать силы въ 
уничтоженш театральности и въ утверждеши 
гармонги. И этотъ принципъ долженъ поко- 
рить публику съ перваго момента поднятк 
занав']Ьса. 

Что касается матер1альной стороны по- 
становки,, то зд-Ьсь самое страшное — -рискъ 
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превратить сонъ, мечту по^та въ обыкно- 
венную феер1ю. Сто разъ зритель видитъ пре- 
вращенхе Фауста и всегда прекрасно знаетъ, 
что съ него стаскиваютъ костюмъ черезъ 
отверспе въ полу. Довольно съ насъ вол- 
шебныхъ палатъ съ б-Ьгающими дЪтьми и 
потому есть ремарки отпора долоюны быть испол- 
нены не старыми^ а новыми способами, лучшими 
катя только можешь дать усовергиенствованная 
техника сцены. Чтобы изб-Ьгнуть театрально- 
сти нужно дать нпчто новое и неожиданное 
какъ въ декорацкхъ; такъ и въ различ- 
ныхъ сценическихъ эффектахъ. 

Роскошная постановка часто есть ничто 
иное какъ узорчатая пестрота. Поищемъ 
чего нибудь менгье причудливагОу чею нг^будь болтье 
простого но и болгье интереснаю вг смыслть худо- 
оюественной фантазги. Воспользуемся какъ 
матерьяломъ для нашихъ декоращй д-Ьтски- 
ми рисунками облаковъ, здашй и предме- 
товъ ихъ окружающихъ и ч-Ьмъ больше въ 
декоращяхъ будетъ наивности, простоты, 
легкости и неожиданности, гЬмъ лучше он'Ь 
передадутъ датскую фантазхю. 

Таково въ главныхъ чертахъ содержаюе 
р-Ьчи г. Станиславскаго, излагавшей про- 
грамму постановки. Публика знала, что по- 
становка будетъ совершенно необычайна 
именно по своей новизн-Ь. Казалось, что 
она будетъ началомъ новой эры въ истор1и 
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театра. ВсЪ ждали — и этому ожидашю значи- 
тельно способствовала невозможность озна- 
комиться съ содержашемъ пьесы — что- 
этой постановкой Хзгдожественный театръ 
откроетъ новые пзгги, покажетъ новые го- 
ризонты. Наконецъ наступилъ день дол- 
гожданнаго спектакля и результаты по- 
лучились прямо противоположные: въ бли- 
жайш1е дни поел* перв1аго спектакля ру- 
ководители театра р-Ьшительно порвали 
съ такими декоративными постановками. 
Театръ круто поворачиваетъ, выкидываетъ 
иные лозунги, ставить себ-Ь иныя ц-Ьли. 

Такимъ образомъ » Синяя птица* явилась 
не прологомъ, не первымъ шагомъ куда-то 
въ новую неизв-Ьданную высь, а, наоборотъ, 
кульминащоннымъ пунктомъ и заключитель- 
нымъ этапомъ по пути декоративныхъ по- 
становокъ. 

П. 

Посл-Ь перваго спектакля, даже посл-Ь 
генеральной репетищи^ среди рецензентовъ 
и театраловъ раздавался вопросъ „сл-Ьдуетъ 
ли ставить на сцен-Ь такую пьесу*? Самый 
вопросъ о пригодности такихъ пьесъ для 
сцены требуетъ иной постановки. 

Всякое произведете написанное въ фор- 
м*Ь драматическаго даалога по самому смы- 
слу его существован1я, по форм*, въ кото- 
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рую оно облечено, предназначается для сце- 
нической интерпретащи. Если литературное 
произведете написано въ форм-Ь пьесы, но 
не предназначено для представлешя на 
сцен-Ь, то авторъ это обыкновенно оговари- 
ваетъ, какъ это д-Ьлалъ Байронъ со своими 
трагед1ями. Сл-Ьдовательно Художественный 
театръ им-Ьлъ, полное основаше поставить 
яСинюю птицу*'. 

Другое д-Ьло задать вопросъ: для какой 
же публики предназначается эта пьеса? В-Ьдь 
романы Зола и сказки Перро предназнача- 
ются одинаково для чтешя, но контингентъ 
читателей им-Ьютъ въ виду совершенно 
разный. Какую же публику им-Ьли въ виду 
Метерлинкъ, создавая свою , Синюю птицу* 
и Художественный театръ, облекая ее въ 
плоть и кровь. Для .кого же она писалась 
и ставилась? 

Уже одно посвящеше Художественному 
театру заставляетъ предполагать, что пьеса 
написана не для д-Ьтей. Н-Ькоторыя мысли 
и сама основная идея о поискахъ счастья 
тоже слишкомъ серьезны для д-Ьтскаго воз- 
раста. Стоить только перелистать книгу 
чтобы уб'Ьдиться, что^мног1я м'Ьста „Синей 
птицы" им-Ьютъ въ виду взрослыхъ зрите- 
лей; вотъ наприм-Ьръ шалогъ Тильтиля съ 
Дитятей въ Царств-Ь Будупдаго. 

Дитя. Тотъ младенецъ, который сидитъ 
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у подножья колонны, принесеть въ шръ 
чистую радость. 

Тильтиль. Какимъ образомъ? 

Дитя. Посредствовгь мыслей, которыхъ 
еще никто не им-Ьлъ. 

Тильтиль. А вотъ тотъ розовеньшй? 
Онъ съ такимъ серьезнымъ видомъ сосетъ 
палецъ, что ему предстоитъ? 

Дитя. Кажется его д-Ьломъ будетъ уни- 
чтожить несправедливость на земл'Ь. 

Тильтиль. А тотъ рыж1Й карапузъ? 

Дитя. Кажется ему суждено поб-Ьдить 
смерть. 

Съ другой стороны взрозлый челов-Ькъ 
на каждомъ шагу встр-Ьчаетъ напоминаше 
со стороны самого автора о томъ, что пьеса 
приноровлена къ д-Ьтскому пониманш. То 
фея поучаетъ: „не -Ьшьте такъ много 
сладкаго, д-Ьти. Не забудьте, что вы сей- 
часъ будете ужинать у бабушки и дедушки*; 
то песъ говорить желая понравиться маль- 
чику: »я буду очень разсудитеяенъ. Я нау- 
чусь читать, писать, играть въ домино. Я 
буду очень опрятенъ. Я ре буду ничего та- 
скать изъ кухни ^; то Тильтиль успокаи- 
ваетъ сестру: „Не плачь ты пожалуйста 
безпрерывно какъ вода! Какътеб* не стыдно! 
Такая большая д-Ьвочка!** 

Вотъ что говорить Ночь о бол-Ьзняхъ: 
„Он^Ь б'Ьдняжки присмир-Ьли. Имъ теперь 
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плохо. Съ гЬхъ поръ какъ стали откры- 
вать микробы имъ совсЬмъ б-Ьда. Доктора 
слишкомъ нелюбезно съ ними обращаются*. 
Врядъ ли взрослые люди иуттвются въ та- 
комъ популярномъ изложеши усп-Ьховъ ме- 
дицины. 

Царство Будущаго представляетъ собой 
ничто иное какъ вархантъ на тему о капу- 
стномъ лисгЬ или аистЬ. 

Св-Ьтъ. Мы въ Царств-Ь Будущаго сре- 
ди дЪтей, которые еще не родились. 

Тильтиль. Что же они тутъ д-Ьлаютъ? 

Св-Ьтъ. Они ящутъ часа своего рож- 
деюя. 

Тильтиль. Часа своего рождешя? 

Св'Ьтъ. Отсюда являются всЬ д-Ьти 
роясдающ1еся на нашей земл-Ь. Каждый 
ждетъ своего часа. Когда отцы и матери 
желаютъ им-Ьть д-Ьтей, то растворяютъ боль- 
ная двери,— вотъ видишь, гЬ направо— и 
д-Ьти спускаются внизъ. 

Сл-ЬдующШ загЬмъ разговоръ Тильтиля 
съ Дитятей о шляп-Ь „которая нужна на 
то, чтобы здороваться", о деньгахъ »кото- 
рыя — ^то ч-Ьмъ платятъ*, о веселой жизни 
на земл-Ь п. ч. тамъ есть „птицы, пирожныя, 
игрушки", о мам-Ь, которая „какъ бабушка, 
добрая* безспорно указываетъ что тутъ 
Метерлинкъ не им-Ьлъ въ виду взрослаго 
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зрителя: слишкомъ все это примитивно и 
наивно. 

Не для взрослыхъ же написанъ сл'Ьдую- 
пцй даалогъ. 

Тильтиль (въ л'Ьсу). Что я вамъ сд^Ь- 
лалъ? 

Баранъ. Ничего особеннаго, только 
съ-Ьлъ моего младшаго брата, моихъ двухъ 
сестеръ, трехъ дядей, мою тетку, моихъ 
д-Ьдушку и бабушку. Подожди ка ты теперь 
у меня! Когда мы тебя повалимъ на землю 
ты увидишь что у меня есть зубы*. Взро- 
слые люди читаютъ иногда д-Ьтямъ про Ма- 
шу и Ваню, которые отломили кусокъ пря- 
ничнаго домика, но никому изъ нихъ не 
придетъ въ голову штудировать эту сказ- 
ку для собственнаго удовольствк, а д-Ьтямъ 
прочитать главу изъ научнаго труда по 
датской психолопи. . Хотя объектъ одинъ 
и тотъ, же но существенная разница въ 
угл-Ь Зр'Ьн1Я. 

Сопоставлеше цитированныхъ и многихъ 
другихъ м'Ьстъ изъ „Синей птицы** приво- 
дить къ невозможности отв-Ьтить опред-Ь- 
ленно на вопросъ: для кого же она напи- 
сана, для взрослыхъ или для д-Ьтей? И для 
взрослыхъ и для д-Ьтей. Ни для взрослыхъ, 
ни для д-Ьтей. 

Эта двойственность послужила глав- 
ной причиной пеуспЪхз, пьесы и въ ней 



именно коренятся всЬ недостатки это- 
го произведен1я. Глубокая идея часто 
облекается въ тривхальную форму: на- 
прим^ръ, Дитя въ Царств-Ь Будущаго, 
идею, долженствующую просв-Ьтить толпу 
держитъ въ «баночк'Ь*, какъ фунтъ гри- 
бовъ или порщю компота. Въ л'Ьсу Кро- 
ликъ на вопросъ Дуба, всЬ ли живо- 
тныя на лицо отв-Ьчаетъ: , Курица не 
могла оставить яицъ, Заяцъ оказался въ 
б-Ьгахъ, у Оленя рога разбол-кхась, Лиси- 
ца больна — вотъ прислала докторское сви- 
д-Ьтельство, Гусь ничего не понялъ, а Ин- 
дюкъ разсердился". Это чисто д-ЬтскШ 
языкъ сказокъ, красивый и образный, а во 
второй картин'Ь зритель слышитъ препи- 
рательства огня и хл-Ьба, имитирующдя за- 
сЬдаше*). 

Часто рядомъ съ глубокой по смыслу 
фразой, за которой скрывается символъ, 
стоить другая, предназначающаяся для д-Ь- 
тей. Наприм-Ьръ: 

Дитя. Я долженъ буду изобр-Ьсть то 
что д-Ьлаетъ счастливымъ. 

Тиль тиль. А что это будетъ? Что 



1) Этотъ пр1емъ повторяется въ предпосл'Ьдней карти- 
не, изъ чего можно видЬть» что онъ понравился Метер- 
динку» но онъ нспрЫтио поражаетъ читателя какъ образ- 
чикъ дешеваго остроум1я, чисто фельетоннаго пошиба. 
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нибудь вкусное? Оно производить сильный 
шумъ? 

Или сл-Ьдуюшдй шалогъ изъ второй кар- 
тины: 

Котъ (хл-Ьбу). А дЪти уже од-Ьлись? 

Хл-Ьбъ. Да, Тильтиль од^Ьлъ красную 
курточку, сЬрые чулки и сише штанишки 
Мальчика съ Пальчика, а Митиль платьи- 
це Гретель и Туфельки Золутпки. Но са- 
мое трудное было выбрать одежду для гу- 
щи Св'Ьта. 

Котъ. Почему? 

Хл-Ьбъ. Фея находить ее столь прекра- 
сной, что не хотЬла ничего над-Ьвать на 
нее... Тогда я запротестовалъ отъ имени 
всЬхъ насъ насущныхъ и почтенныхъ на- 
чалъ жизни. Въ конц-Ь концовъ я заявилъ, 
что при такихъ услов1Яхъ отказываюсь хо- 
дить съ нею! 

Въ Стран-Ь Воспоминан1Й Тильтиль со- 
глашается поужинать и говорить: ,супъ 
съ капустой! Я уже такъ давно его не 
-Ьлъ, съ тЪхъ поръ какъ пзггешествую... 
Въ отеляхъ*) в-Ьдь его не подають*'). 



1) Это далеко не единичный въ пьесЬ 'прим'Ьръ ба- 
нальности. 

>) Вообще въ пьес^ много противор'ЬчШ и несообра- 
вностей. Въ Царств^^ Будзгщаго есть и горе, и отчаяше, и 
даже обморокъ, а Дитя не понимаегь что такое слезм, 
очевидно лишь для красоты д1алога. Предметы во второй 
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ш. 

Едва ли не самымъ существеннымъ не- 
достаткомъ пьесы является отсутствхе въ 
ней всякаго д-Ьйствхя. Сказка, какъ и вся- 
кая драма, прежде всего требуетъ, чтобы въ 
ней были не созерцательныя размышлешя, 
а происшеств1я. ВсЬ эти , Храбрый порт- 
нишка **, „Солдатъ и в-Ьдьма*, „Гадшй згте- 



картикЬ составляютъ противъ д'Ьтей заговоръ, а въ по- 
слъдней даже плачутъ разставаясь съ ними. 

Сов^тъ Времени влюбленнымъ надеяться — недгЬпость, 
такъ какъ они знаютъ, что одного уже не будетъ на зе- 
млгЬ, когда другой туда придетъ. Песъ только что соасъ 
Тильтиля, а Фея говоритъ, что челов^къ на земл'Ь всегда 
одинъ. Въ Стран1Ь Воспоминан1й фразы д-Ьдушки о томъ, 
что синЗй цв'Ьтъ можетъ полинять, тоже несообразность: 
в'Ьдь ему неизв'Ьстно^ что все дЪло въ сияемъ цв^т^. 
Таже фраза въ устахъ Тильтиля въ посл'Ьдней картииЬ 
вполн'Ь естесственна, такъ какъ онъ находится подъ 
впечатл^^шемъ своего сна. 

Одно м%сто въ ЦарсткЬ Будущаго даже уничтожаетъ 
всю пьесу. 

Тимтиль. Что это за большЫ син1я крылья? 

Дитл. Это для одного изобр'Ьтенхя: я должевъ буду 
изобр'Ьсть то, что дЬлаетъ счастливымъ. 

Тильтилю незач'Ьмъ искать „Синюю птицу**, разъ на 
> земл^Ь появится это Дитя и сдклаетъ всЬхъ людей счаст- 
ливыми. 

Въ числ'Ь многихъ реШ ]еи есть такая: каждый изъ ея 
участниковъ пишетъ отв-Ьтъ на известный вопросъ. Одинъ 
отв'Ьчаетъ на вопросъ ,,кто?* другой на вопросъ съ ^^к^мъ?** 
',трет1Й .когда?* четвертый вгд*?* пятый ,что д'Ьлали?* шес- 
той ,что изъ этого вышло?". Каждый не знаетъ, что пишутъ 
всЬ остальные и когда все читается ^вслухъ въ связной 
фраз'Ь получаются забавныя и комическхя совпадешя. 
«Синяя птица* производитъ впечатл-Ьнхе такой пьесы, на- 
писанной н'Ьсколькими лицами, изъ которыхъ каждый пи- 
салъ, не зная, что происходить раньше и что будетъ потомъ. 
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нокъ*, .Щелкунчикъ*, .Пестрая шкурка* 
и т. д. и т. д. именно потому и привлека- 
ютъ къ себЬ (въ извЪстномъ, конечно, воз- 
расти), что сь д:Ьйствующнми лицами про- 
исходить иЬчто такое, что обезпечиваеть 
имъ со стороны читателей сочувсгае -или 
антипатш. Д-Ьти только тогда интересуются 
разсказомъ, когда они радуются или боятся 
за дЬйствующихь лицъ- 

Ничего подобнаго нЬтъ въ сказк'Ь Ме- 
терлинка: Тильтиль и Митиль отправляются 
искать Синюю птицу и естественно ожи- 
дать, что содержаше пьесы будетъ состоять 
изъ тЬхъ препятствШ, которыя имъ придется 
преодол-Ьть и тЬхъ уловокъ, къ которымъ 
имъ придется приб-Ьгнзггь. 

Ничуть! Д-Ьти только ходятъ и смотрятъ. 
Во всей пьесЬ есть только одно м^Ьсто ко- 
гда центральныя лица дЬйствуютъ: это въ 
л-Ьсу, когда Тильтиль защищается отъ на- 
паден1я животныхъ. Однако это скор'Ье со- 
сгояюе необходимой обороны, ч-Ьмъ актив- 
ное выступлеюе. Единственное активное 
лицо — Котъ, но и тотъ не идетъ дальше под- 
стрекательства. 

Въ пьесЬ н-Ьть д-Ьйствхя, есть лишь 
противод'Ьйств1е: для драмы этого недоста- 
точно- Къ тому же, въ Царств-Ь Ночи есть 
противод'Ьйств1е, хотя н'Ьтъ д-Ьйствхя, зато въ 
Царстве Будущаго, какъ и въ Стране Вос- 
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поминаюй, н-Ьтъ ни д-Ьйствхя, ни противод-Ьй 

СТВ1Я. 

Въ Царств-Ь Будущаго пассивность ге- 
роевъ достигаетъ пред-Ьла: Тильтиль изъ 
главнаго д^йствутощаго лица становится 
самъ зрителемъ/) Авторъ до такой степени 
не знаетъ и не ум-Ьетъ заставить своихъ пер- 
сонажей д-Ьйствовать, что не только заго- 
воръ во второй картин-Ь никакъ не реали- 
зуется, но предметы даже не приходить къ 
тому или иному р-Ьшенш: авторъ выпуска- 
етъ на сцену Фею и избавляетъ себя отъ 
необходимости привести въ движенхе свои 
марюнетки-силуэты . 

Отсзггств1е д'Ьйств1я характеризуетъ со- 
бой не только „Синюю птицу*, но и всю 
модернистскую драматическую литературу. 
Собственно это не драма, не пьеса. Авторъ 
им^етъ ц-Ьлью нарисовать рядъ картинъ. 
Н-Ьтъ въ нихъ опредЬленнаго плана, н-Ьтъ 
строгой посл-Ьдовательности событ1Й. Кар- 
тины связаны между собой отдаленно, лишь 
основной идеей, объединяющей ихъ; преды- 
дущая йе подготовляетъ посл-Ьдующую, по- 
сл-Ьдующая не вытекаетъ изъ предыдущей. 
Возможно повтореше одной и той же кар- 
тины: въ уСиней птиц'Ь*,наприм^ръ, дважды 
« 

1) Въ хонц'Ь картины С]уЬтъ веожидавно объявдяетъ 
Твдьтндю: я поймалъ |,Сннюю птицу''. 



появляется прошлое — Страна Воспоминаюй 
и Кладбище^- Каждая картина представля- 
етъ н-Ьчто ц-Ьлое, самостоятельное и, какъ 
картина носить вполн^Ь законченный харак- 
теръ. Поэтому ихъ молено безъ особаго 
ущерба для ц-Ьлаго переставлять, опускать, 
даже зам-Ьнять одну другой»). 

Въ такой драм-Ь при полномъ отс)ггствш 
д-Ьйствхя главное — даалогъ. И «Синяя птица* 
какъ всякое модернистстское драматическое 
произведете утопаетъ въ безконечныхъ дга- 
логахъ. Царство Будущаго лредставляетъ 
типичный образецъ: вся картина сплошной 
даалогъ. 

Но логически доведенная до конца 
концепщя модернистской драмы приво- 
дить къ уничтожеюю даже даалога. Совре- 
менный драматургъ —импресс10нистъ, онъ 
мыслить свои персонажи въ картинахъ, а не 
въ д-Ьйствхи. Поэтому живописный и даже 
описательный элементъ играеть зд-Ьсь гро- 



^ Въ Художественномъ театр'Ь Кладбище опущено. 
Вообще въ н^^которыхъ случаяхъ Лудожественный театръ 
уИсправадъ** Метерлинка къ большой выгод'Ь для пьесы. 
Сравните напр. кояецъ предпоследней сцены у Метерлинка 
и въ театре. Или Царство Будущаго гдЬ велйч!е режис- 
серскаго замысла и удивительная строгость стиля испол- 
нешя поражаетъ зрителя, оставляя далеко позади себя.худо- 
сочныя потуги автора. 

^ По газетнымъ скЬд'Ьшямъ Художественный театръ 
хотълъ для дЬтскихъ спектаклей Ночь зам'Ьнить Кладби- 
щемъ. 
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мадную. роль. Ремарки автора прюбр-Ьта- 
ютъ особое значеюе и занимаютъ почти 
доминирующее въ тексгЬ пьесы положеше. 
Интересно просл-Ьдить сколько въ .Синей 
птиц-Ь* уд-Ьляется м-Ьста для шалога и для 
ремарокЪуВЪ которыхъ авторъ описываетъ 
что происходить на сцен-Ь? Возьмемъ пер- 
вую и седьмую картину и представимъ себ-Ь, 
что они напечатаны на длинной бумажной 
ленгЬ, которую можно изм-Ьрить сантимет- 
ромъ. Что же получается? Въ седьмой кар- 
тин-Ь длина текста равна 32, а длина рема- 
рокъ 8 сантиметрамъ т. е. ровно четвертая 
часть картины проходить не въ даалогЬ, а въ 
описаши авторомъ происходяшаго на сцен-Ь. 
Въ первой картин-Ь ремарокъ еще больше: 
тамъ на 145 сантиметровъ текста приходится 
45 сантиметровъ авторскихъ указанШ. 
Итакъ третья часть картины проходить пе- 
редъ зрителемъ безъ сопровождешя даалога: 
на сцен-Ь идзггъ превращенхя, танцы при- 
чемъ эта живая картина иногда сопрово- 
ждается музыкой, наприм-Ьръ, соловьиное 
п-Ьюе во дворц-Ь Ночи. 

Такова модернистска:я драма уничтожа- 
ющая нетолько д-Ьйствхе, но и даалогъ, и 
тЬмъ самымъ фатально стремящаяся къ н-Ь- 
мому театру — синематографу. 



в] 
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IV. 

Если , Синяя птица ** по манер-Ь письма и 
многимъ особенностямъ не им-Ьетъ въ виду 
опред-Ьленнаго контингента публики, если 
въ ней такое полное отсутств1е д'Ьйств1я, что 
ее даже нельзя назвать драматическимъ про- 
изведен1емъ, то является вопросъ для чего 
же ставилъ Художественный театръ эту 
пьесу? Ч-Ьмъ же онъ руководствовался ра- 
ботая надъ ней полтора года, убивъ столько 
времени, затративъ такую массу энерпи и 
труда? Зд-Ьсь театръ остался в-Ьренъ самому 
себ-Ь. 

Театръ р-Ьшилъ ставить „Синюю птицу" 
изъ 1Н^хъ же соображен1Й въ силу кото- 
рыхъ онъ остановилъ свой выборъ на Каин-Ь*). 
Зд-Ьсь съ особенной силой сказалось всег- 
дашнее зло Художественнаго театра: пого- 
ня за вн-Ьшними эффектами '). 

Пьеса д-Ьйствительно представляетъ со- 
вершенно исключительныя трудности для 
постановки, но то, что введено г. Стани- 
славскимъ, по трудности превосходить во 
много разъ задачу заданную Метерлинкомъ 
режиссеру. Въ постановк-Ь „Синей птицы* 
мы видимъ то упоеше техническими труд- 



^) Постановка не состоялось благодаря цензурному за- 
прету. 

*) См. «Кризисъ театра*» сборникъ статей стр. 153. 
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ностями, которое всегаа отличало работу 
Художественнаго театра. 

Но раньше вн-Ьшняя сторона никогда 
не занимала такого исключительнаго поло- 
жешя въ спектакл-Ь. Раньше сверчки, пти- 
цы въ кл-Ьткахъ, скрипъ лестницы и т. д. 
играли служебную роль, не исключительно 
въ нихъ было д-Ьло. Правда въ ихъ изоби- 
Л1и видна была точная фотографхя жизни, 
отсутствовало чувство м-Ьры, своивгь коли- 
чествомъ они подавляли зрителя и затуше- 
вывали игру актеровъ, но они несомненно 
способствовали общему впечатл'Ьшю. Вся 
эта арм1я мелкихъ подробностей была на- 
правлена къ художественной ц-Ьли: дать 
возможно полное, и в-Ьрное представлеюе о 
физ1ономш автора или эпохи; въ конечномъ 
итогЬ она оправдывала свое существован1е 
т" к. зритель долженъ былъ посредствомъ 
ее уяснить себ-Ь кое что. Къ тому же ре- 
жиссеръ работалъ тогда надъ произведе- 
Н1емъ которое стоило работы само по себ'Ь— 

А теперь? Сколько вдохновешя, сколько 
адскихъ трудовъ положено за полтора года 
искатй, за полтора года паломничества... 
на феерхю, которая, даже какъ феерхя, 
безконечно уступаетъ и Жюль-Верну и 
Аладину. Для Художественнаго театра 
всегда на первомъ планок стояло не то надъ 
чгмФъ работать, а то ткб работать. Эта осо- 
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бенность проходить красной нитью чрезъ 
всю его д-Ьятельность и „Синей птицей* 
Художественный театръ довелъ ее до логи- 
ческаго конца, — до абсурда. 

IV, 

Полное отсутств1е Д'Ьйств1Я въ » Синей 
птиц-Ь** заран-Ье предопред-Ьляло какова 
должна быть ея постановка. Задача режис- 
сера естественно и неминуемо сводилась къ 
тому, чтобы дать рядъ картинъ, интерес- 
ное зр-Ьлище для глазъ. Такимъ образомъ 
на первой планъ выдвигается театральная 
техника и машинныя приспособлешя. 

На сколько же усп'Ьшно разр-Ьшилъ г. 
СтаниславскШ свою задачу? Надо признать, 
что его постановка „Синей птицы* оста- 
вляетъ далеко за собой все, что когда ли- 
бо было сд-Ьлано и на русскихъ и на за- 
падно-европейскихъ сценахъ. Сидишь въ 
партер-Ь и не в-Ьришь самому себ-Ь, что ты 
въ театр-Ь, что на сцен-Ь можно показать 
так1я чудеса: кажется, что всЬ эти превра- 
щеюя возможны лишь въ мечтахъ ребенка, 
когда, утомленный необычными впечатл-Ь- 
Н1ЯМИ, онъ засыпаетъ и его разыгравшаяся 
фантаз1я перем-Ьшиваетъ сонъ съ д:Ьйстви 
тельностью, жизнь во сн4 съ грезами нг 
яву, 
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На всемъ протяженш спектакля режис- 
серъ разсыпалъ много красотъ. Хорошо 
путешествхе лампы въ первой картин-Ь: г. 
Оганиславсшй осв-Ьтилъ сцену такъ, что 
получается полная иллюзхя зрительныхъ 
впечатл-Ьшй во сн-Ь. Зам-Ьчательно первое 
появлеше огня, дающее полную иллюзш 
переб-Ьгающаго въ камин-Ь или на очагЬ 
пламени. Удивительно хорошо оживлеше мо- 
лока, танецъ зв-Ьздъ, шелестъ листьевъ въ 
л'Ьсу; поразителенъ полетъ призраковъ; мно- 
го красоты въ поз-Ь Св-Ьта, когда въ пред- 
посл-Ьдней картин-Ь онъ облокачивается на 
балюстраду, напоминая собой упавш1Й лучъ. 
Хороша прощальная р-Ьчь боды: точь въ 
точь журчитъ ручеекъ. 

Лучше всего декоращи: дворецъ Ночи 
и Лазурное царство производятъ сильное, 
ц-Ьльное впечатл-Ьше, но превращеше сада 
въ страну воспоминан1Й и обратно состав- 
ляютъ красу и шедевръ спектакля. Какъ 
первая любовь, эта картина оставляетъ не- 
забываемое впечатл-Ьше. Густая чаща цв-Ь- 
тущихъ деревьевъ постепенно тускн-Ьетъ, 
блекнетъ, канъ бы заволакивается туманомъ 
прошлаго и сквозь этотъ туманъ медленно 
вырисовываются слабыя очертан1я пирамиды, 
,4 символа в-Ьчности и незыблемости^) мысль 

^) у автора ея н'Ьтъ: эта подробность добавлена ре- 
жиссероиъ. 
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глубокая, полная смысла и удивительно реа- 
лизованная. Волшебной грезой, истинной 
сказкой, полной задушевной н-Ьжности и 
поэтичности окутано этопревращеше. ^Есть 
так1я чувства,— говорить Тургеневъ,— музы- 
ка одна можетъ ихъ выразить*. Одинъ изъ 
такихъ моментовъ родить вь душ-Ь эта кар- 
тина. Но воть Станиславсшй уступаеть 
м-Ьсто Метерлинку, слышатся претенцюзные 
разговоры я о суп^ сь капустой, который не 
подають вь отеляхь**... и трудно удержать 
жесть досады; исчезла сказка, улегЬла 
мечта. 

Второй лучш1Й моменть спектакля тоть, 
когда вь Царств-Ь БудVщаго распахиваются 
вь глубин-Ь двери и сквозь нихь видна без- 
конечная даль голубого эфира. Необъятное 
пространство открывается взору и сочета- 
Н1е голубыхь и б-Ьлыхь тоновь — не то 
льдинь, не то облаковь на голубой синев-Ь — 
вливаеть вь душу столько бодрости, столь- 
ко силы!... Чувствуется легкая св-Ьжесть, 
почти морозность воздуха, наполняющаго 
эту безконечную ширь. 

Таковы незаурядные плюсы этого не- 
зауряднаго сь вн-Ьшней стороны представ- 
лен1я. 

Каковы же его минусы? 

Постановка сь чисто режиссерской сто- 
роны даеть довольно крупные недочеты 
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и чутшй зритель долженъ будетъ согласиться, 
что на этотъ разъ отрйцательныя стороны 
спектакля не просто неудачныя подробности, 
н-Ьтъ, он-Ь им-Ьютъ серьезное симптоматиче- 
ское значеше: онЪ являются показателемъ 
утомлен1я или начинающагося упадка въ 
творчеств-Ь главнаго режиссера. 

Предшествовавш1я постановки Художе- 
ственнаго Театра всегда давали впечатл'Ьнхе 
чего-то ц-Ьльнаго; спектакль всегда предста- 
влялъ собой стройное ц'Ьлое, гд-Ь все сли- 
валось въ одну определённую гармошю. За- 
слуга Художественнаго Театра въ томъ-то 
именно и заключалась, что онъ стремился 
дать ц-Ьльность впечатл'Ьнхя. 

Когда смотришь „Синюю птицу*, пре- 
жде всего поражаетъ именно отсутствхе ц-Ьль- 
ности въ исполнещи и не только ц-Ьлыхъ 
сценъ, но и отд-Ьльныхъ ролей. Въ течеши 
всего спектакля чувствуется дисгармонхя ме- 
жду обстановкой и д-Ьйствхемъ, въ ней про- 
исходящимъ: не приведено это все къ од- 
ному знаменателю. Какимъ р-Ьзкимъ дис- 
сонансомъ со всЬмъ окружающимъ звучать 
тривхально - р-Ьзкхя фразы Ночи: ^всюду 
вм-Ьшивается... слишкомъ рановыскочилъ... 
Тьма, Ужасы выходите... Оставайтесь... въ 
деньвсЬхъ святыхъ... Хорошо... я не знаю!* 
Эти слова особенно р-Ьжутъ ухо своей гру- 
бой, какъ бы плоской крикливостью. 



Въ Лазурном-ь царств-Ь среди голубогр 
С1ЯН1Я и блеска невыносимо трив1альны и 
грубы р-Ьчи Времени: въ нихъ слышатся ин- 
тонащи, типичный скорее для ночного сто- 
рожа, ч-Ьмъ для непреклоннаго Времени. 

Можно было спорить о той или иной 
фигур-Ь, которую давалъ Художественный 
Театръ, можно было не соглашаться съ нимъ 
въ толковаши того или иного лица, но нельзя 
не признать, что театръ всегда давалъ выдер- 
жанную фигуру во всемъ,до мельчайшихъ под- 
робностей, до неправильно пришитой пуго- 
вицы включительно. Въ » Синей птиц'Ь'' 
Хл-Ьбъ не продолжаетъ эти славныя традищи 
театра: во второй картин-Ь это почти при- 
дурковатое существо а въ посл-Ьдней, когда 
онъ возвращаетъ кл'Ьтку, онъ является въ 
своей р-Ьчи франтомъ, говоруномъ, какимъ 
то щегол емъ: не постаетъ только грассиро- 
вашя. 

Параллельно съ этимъ зам-Ьчается неко- 
торая недод-Ьланность въ рабогЬ. Сошлюсь 
на то м-Ьсто въ царств-Ь Ночи, когда котъ, 
встр-Ьчая остальныхъ, останавливается у пе- 
рила л-Ьстницы. Первымъ мимо него прохо- 
дить песъ. Котъ фыркаетъ и вотъ это-то 
фырканье недостаточно опред-Ьленно и от- 
четливо — точно адгисть сд-Ьлалъ это по соб- 
ственному побуждешю и лишь слегка.^) Это 

1) Въ спектакл-Ь 13 и 21 это м-Ьсто производило вполн-Ь 
одинаковое впечатл'1^ше, сл']^довательнО; это не случайно. 
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чувствуется еще кое-гд-Ь и въ друтихъ м-Ь- 
стахъ. 

Но что ужъ совершенно неожиданно для 
посЬтителя Художественнаго Театра, такъ 
это довольно многочисленныя режиссерсшя 
несообразности. Хл'Ьбъ во второй картин-Ь 
„не плюхается" на полъ, какъ это сл-Ьдовало 
бы ожидать отъ такого мучнистаго суще- 
ства, Котъ сначала выводить Сахаръ че- 
резъ маленькую дверь на сцену и уже по- 
томъ, принявъ позу, говорить: , Пройдите 
сюда", Песъ стоить во весь рость и гово- 
рить: „Хочешь я стану на заднхя лапы*? 
Есть таше минусы спектакля, которые не- 
вольно наводять на размышлен1я: я под- 
разум-Ьваю то отвратительное впечатл-Ьнхе, 
почти отвращенье, которое внушаеть Ко- 
рова: кажется, что видишь передь собой 
что то клиническое, благодаря этимъ тол- 
стымь подушкамь, скверно прилаженнымь 
на лиц-Ь. Свинья и Воль невызывають та- 
кого отталкивающаго чувства. Какь обья- 
сцить, что режиссерь допустиль появле- 
нье на сцен-Ь такой антихудожественной 
фигуры? Вообще костюмы вь л-Ьсу очень не- 
удачны. Костюмь п-Ьтуха мало напоминаеть 
собой эту птицу, а Воль, Корова, Быкь— од- 
нообразны. Точно вь реестр-Ь закаэанныхь 
художнику костюмовь они стоять рядомь 
и утомленный художникь рисоваль ихь кь 
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сроку, не им-Ья возможности отложить и по 
дождать, когда отдохнувшее воображеше по- 
можетъ ему дать что нибудь лучше. 

Короче сказать: на всей режиссерской 
работ-Ь лежитъ отпечатокъ усталости, уто- 
млеюя: мотивы повторяются, см-Ьшешя кра- 
сокъ даютъ уже использованныя комби- 
нащи, н'Ьтъ прежней чуткости, н-Ьтъ преж- 
ней остроты взгляда. На ряду съ момен- 
тами высокаго вдохновешя попадаются гру- 
бости, недопустимыя для изящнаго или даже 
воспитаннаго вкуса. 

Въ заключеше надо указать еш;е одну 
подробность, которая им-Ьетъ отношеше къ 
режиссеру постольку, поскольку мы при- 
выкли отождествлять его со бсЬмъ, что про- 
исходитъ въ театр-Ь: ему хвала, ему и по- 
рицан1е. 

Есть въ д-Ьятельности Художественнаго 
Театра н-Ьчто такое, что вполн'Ь заслужен- 
но снискало ему искреннее уважеюе: это то 
благородство, съ которымъ его артисты и 
вся труппа въ ц'Ьломъ работаютъ на своемъ 
поприщ-Ь. И вотъ это есть грозить перейти въ 
бьио. Все та же злополучная „Синяя птица* 
даетъ основан1я для такихъ выводовъ. Въ 
царств-Ь Ночи есть м-Ьсто когда всЬ д'Ьй- 
ствующ1я лица, перепуганныя призраками, 
мечутся изъ стороны въ сторону. Одинъ 
изъ призраковъ гонится за Хл'Ьбомъ, а 
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^Хл-Ьбъ улепетываетъ во всЬ лопатки съ 
неистовыми криками ужаса^. Жаргонъ 
перевода былъ старательно перенесенъ на 
сцену. Взрывъ хохота чисто вн-Ьшняго, ко- 
торый мало ч-Ьмъ разнится отъ » гоготанья*, 
покрываетъ эту сцену и сквозь шумъ 
слз^ъ улавливаетъ сухо и злобно брошен- 
ное роковое слово „балаганъ"! 

V. 

Постановка ^ Синей птицы** въ Худо- 
жественномъ театр-Ь — торжество усовер- 
шенствованной театральной техники. Ре- 
жиссеру отведено зд'Ьсь почетное м-Ьсто.. 
Каково же положенхе актера въ этой пьесЬ? 

Приходится констатировать, что актера 
въ пьесЬ вовсе н-Ьтъ, что ни автору, ни 
режиссеру онъ не нуженъ. Нужно ли быть 
актеромъ для того, чтобы изображать ко- 
рову, вола, березу, тополь, каштанъ *) и 
т. д.? При полномъ отсутств1Й психолопи 
единственно, что можно сд'Ьлать въ такихъ 
роляхъ, это или „брыкаться*, какъ лошадь, 
или хлопать себя руками по бедрамъ, под- 
ражая движен1ямъ п-Ьтуха. Даже челов-Ь- 
ческой р-Ьчи не нужно актеру: теперь ему 
приходится быть эквилибристомъ для роли 
Огня, подражать журчанью воды, »гав- 

1) А Плющъ просто зам-Ьняетъ собой бутофорскую 
вещь— веревку. 
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кать"*) и даже выть по собачьи: именно 
вытьемъ Пса и заканчивается въ Художе- 
ственномъ Театр-Ь вторая картина. 

Намъ неизвестно каково мн-Ьше арти- 
стовъ Художественнаго Театра о новой вы- 
павшей на ихъ долю задач-Ь изобралсать до- 
машнихъ животныхъ, л-Ьсные злаки и даже 
съ-Ьстные припасы. Интересно было бы 

-узнать мн-Ьше о роли и значеши актера, 
какъ общественнаго д-Ьятеля, той труппы, 
которой оказали. безприм-Ьрную въ истор1и 
театра честь титуломъ: „Господа Художе- 
ственный театръ". Этой трупп-Ь есть ч-Ьмъ 
гордиться: за ней много незабываемыхъ за- 

* слугъ передъ искусствомъ; больше того, — 
за ней много заслугъ передъ русскимъ 
обществомъ. Въ начал-Ь . истекшаго десяти- 
л-Ьтхя въ скромномъ зал-Ь Эрмитажа передъ 
удивленнымъ и пораженнымъ зрителемъ 
развернулась чудная по выполнешю и глу- 
бокая по замыслу понорама: вереницей 
одна за другой шли талантливо изображен- 
ныя, полныя правды, картины современной 
русской жизни. Высоко и вполн-Ь заслу- 
женно стоялъ тогда Художественный Театръ 
во всеобщемъ уважеши, способствуя раз- 
ВИТ1Ю общественнаго самосознан1я. Критикъ 
„М1ра Искусства", относивш1Йся недоброже- 

*) Стр. Тильтилъ (Псу): Тиль, иди ей на помощь! 

Лесъ {прыгал и лая) Ату! Ату! Ату! 
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лательно къ принятому тогда Художествен- 
нымъ театромъ курсу, говорить въ № 11, 
1902 года: ^Руководители театра поняли 
связь, которая существуетъ между пресло- 
вутымъ настроеюемъ Чеховскихъ пьесъ и 
настроешемъ русской жизни... Полный че- 
ховщины приходить зритель въ театр'Ё на 
пьесу Чехова, переполненный ею уходить 
изь него, потерявь всякое ощущеше гра- 
ницы между сценой и жизнью. Онь си- 
дитъ вь театр-Ь покорный, смирный, чув- 
ствуя, что онь самь одинь изь героевь 
драмы*. При такой связи театра сь жизнью 
положен1е самаго маленькаго актера поч- 
тенно. А теперь, когда ставятся ташя пьесы 
какь „Синяя птица", положеше даже глав- 
ныхь актеровь см-Ьшно. На что тратять 
они вполн'1 серьезно свои силы и время! 
На спектакли, которые напоминають собою 
рождественсшя вечера сь ряжеными или 
праздничную шутку. 

Можно ли что нибудь требовать оть 
актера при томь положеши, какое ему 
ртведено вь метерлинковской сказк'Ь? Даже 
цёнтральныя лица лишены всякой психо- 
лопи и переживанШ; имь остается одно: 
демонстрац1я возраста, — ^трудная и неблаго- 
дарная задача. 

Г-жа Халютина не везд'Ь была, одина- 
ково хороша и временами выбивалась изь 
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гона; къ тому же какъ фигура, такъ и н-Ь- 
которыя интонащи были тяжеловаты, но 
это вина режиссера^ т. к. за полтора года 
работы можно было бы подыскать другую 
исполнительницу, бол-Ье подходящую къ 
роли мальчика^ хотя бы по вн'Ьшнимъ дан- 
нымъ. Г-жа Халютина сд'Ьлала все, что 
могла и многое было превосходно. Въ по- 
сл-Ьдней картин-Ь у ней столько мальчише- 
скаго задору, столько непосредственности, 
что когда она устраиваетъ — куча мала — 
трудно пов-Ьрить, чтобы это былъ не маль- 
чишка. Хорошо очень заглядываетъ она въ 
квашню, но лучш1Й моментъ роли въ первой 
картин-Ь — испугъ Тильтиля при вид-Ь феи. 
Такъ и звучитъ въ ушахъ ея »охъ! охъ!** 
Чувствуется, какъ Тильтиль приросъ къ 
постели, какъ онъ не можетъ отвести глазъ 
отъ лица феи. Это одинъ изъ лучшихъ 
моментовъ спектакля. 

Г-жа Кооненъ въ роли мале1^ькой се- 
стрички Тильтиля выше всякой похвалы. 
Н'Ьтъ ел овъ выразить впечатл-Ьше, которое 
остается отъ ея игры. Да игра ли это? Не 
сама ли д'Ьйствительная жизнь? Можно ли 
Vсвоить себ-Ь въ такой степени интонащи 
ебенка, шестил-Ьтней малютки, не чувствуя 
^бя душой въ этомъ возрасгЬ? Слыша 
готъ н-Ьжный голосъ, полу-плачъ, полу- 
епетъ, кажется, что при звукахъ его самое 
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тяжелое горе позабудется, самыя глубошя 
морщины разгладятся. 

Но ей даже не надо словъ! Когда при 
первомъ появлеши феи Митиль прячетъ 
свою головку въ подушку и оттуда выгля- 
дываетъ ея маленькое, крохотное личико, — 
сколько въ немъ жизни! Сколько внимаюя 
и страха отражается въ этихъ широко 
открытыхъ глазкахъ, направленныхъ въ во- 
ображаемую темноту! Удивительна ц-Ьль- 
ность образа, но тонкость отд-Ьлки еще 
удивительн-Ье: всЬ ея интонащи какъ бы 
слегка завуалированы одной, которая не- 
обычно тонко передаетъ не просто плачъ 
ребенка, а плачъ ребенка во сн/ь. Режиссеръ 
и артистка могутъ быть довольны достиг- 
нутыми результатами. 

Чудно хорошо превращеюе сада въ 
Страну Воспоминашй, но все же пальма 
первенства принадлежитъ г-ж'Ь Кооненъ, 
т. к. исполнеше ею роли Митиль согр-Ьто 
тепломъ и лаской челов-Ьческой души. И 
потому она — ^лучшая краса всего спектакля. 

У г-жи Германовой въ небольшой роли 
Феи есть между прочимъ н-Ьсколько фразъ, 
которыя она произносить, стоя направо на 
авансцен-Ь. Фразы малозначительныя О по 
содержашю, но какъ она ихъ говорить! 



1) Одна изъ нихъ: ,уЭто дитя, минуты твоей жизни*^. 
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Какое богатство чувства^ сколько въ го- 
лосЬ н'Ьжности, томности, н-Ьги и вм'ЬсгЬ 
съ гЬмъ какой то особенной полноты 
звука! Эти н-Ьсколько словъ полны сказоч- 
наго очаровашя! Но до превращенхя ста- 
рухи въ фею р'Ьчь ея черезъ-чуръ отры- 
висто-тороплива, а м-Ьстами даже неразбор- 
чива*). Къ тому же и въ голосЬ не чув- 
ствовалось старз^Ис 

Г. Москвинъ въ роли Кота оставляетъ 
впечатл'Ьше, но не потому, чтобы „роль* 
была особенно хорошо сыграна. Правда, въ 
его манерахъ, движен1яхъ есть вкрадчи- 
вость, характеръ животнаго схваченъ и 
переданъ, но всяшй любитель при стараши 
можетъ сыграть эту роль не хуже. Однако, 
„Синюю птицу* неизм'Ьнно связываютъ съ 
г. Москвинымъ. Почему? Потому что Котъ 
единственное живое лицо изъ всЬхъ выве- 
денныхъ авторомъ. Психолопя несложна, 
чувства примитивны, но все же въ этой 
роли есть хоть подобхе жизни и среди 
всЬхъ этихъ деревьевъ и манекеновъ, въ 
род-Ь Сахара и Воды, единственно Котъ 
движется и хлопочетъ. 

Въ положеши этой роли въ пьесЬ и за- 
ключается секреть ея усп-Ьха у публики. 



*) Спектакль 21 октября. 
76 



0\д\\\ге6 Ьу Сл0051С 



VI. 

Какъ же реагировала публика на по- 
становку » Синей птицы"? Пьеса не им'Ьла 
усп-Ьха и это было констатировано сами- 
ми руководителями театра, когда въ своихъ 
юбилейныхъ р-Ьчахъ они отказались отъ 
декоративныхъ постановокъ. Имъ не было 
бы надобности поворачивать такъ круто 
назадъ, если бы публика поддержала ихъ на 
этомъ пути. 

Во всякомъ другомъ театр-Ь такой не- 
усп-Ьхъ былъ бы отм-Ьченъ какъ поЛный 
провалъ пьесы. Кажется, впервые за всЬ 
десять л'Ьтъ зрители уходили изъ Художе- 
ственнаго Театра до окончашя спектакля *)• 
По существу неусп-Ьхъ „Синей Птицы*' 
есть усугубленный неусп-Ьхъ » Бориса Году- 
нова" *) и объясняется одинаково. Главная 
его причина отсутствхе на сцен'Ь д-Ьйствхя. 
Малая содержательность пьесы, отрывоч- 
ность сценъ,связанныхъ лишь основной идеей, 
калейдоскопичность спектакля превращаетъ 
его въ зр-Ёлище, которое нисколько не вол- 
нуетъ зрителя, оставляя его совершенно 
спокойнымъ и безучастнымъ ко всему про- 
исходящему на сцен-Ь. 



*) 13 октября изъ первнхъ одиннадцати рядовъ 23 чело- 
в']^ка ушли передъ посд-еднинъ актомъ. 

*) „Кризисъ театра** сборникъ статей стр. 152. 
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у Художественнаго Театра оставался еще 
одинъ козырь: показать „Синюю Птицу* 
д-Ьтямъ. Утренюе спектакли должны были 
окончательно уничтожить и это угЬшеше. 
Самое количество д-Ьтей въ зрительномъ 
зал-Ь не особенно велико: въ спектакл'Ь 21 
октября врядъ ли ' оно превышало 157# 
всЬхъ зрителей. В'Ьдь посЬщеше театра 
семьей — удовольств1е слишкомъ дорогое, а 
сенсанцюнность пьесы заставляетъ взро- 
слыхъ пользоватьсл уменьшенными для ут- 
ренниковъ ц-Ьнами. 

Какъ же все-таки чувствовала и вела 
себя д-Ьтвора на » Синей Птиц-Ь*? — СовсЬмъ, 
совсЬмъ не такъ, какъ въ Большомъ театр-Ь 
на я Спящей Красавиц-Ь**. Сколько тамъ 
торопливаго говору, немолчнаго см-Ьха и 
какъ зд-Ьсь все пристойно, почти це- 
ремонно. Посл-Ьдняя картина благодаря 
реальнымъ тонамъ, въ которыхъ она поста- 
влена им'Ьла больш1Й усп-Ьхъ, ч-Ьмъ всЬ 
остальныя: она понятна, проста и близка 
д-Ьтской душ-Ь. Им-Ьла усп-Ьхъ и первая 
картина — самая интересная по постановк'Ь 
благодаря превращешямъ. Во время осталь- 
ныхъ картинъ съ ихъ длиннотами въ зал'Ь 
царила напряженность и равнодуш1е. 

Неусп-Ьхъ „Синей Птицы* былъ совер- 
шенной неожиданностью для Художествен- 
наго Театра: его можно сравнить съ ударомъ 
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грома средь яснаго неба по тому зам-Ьша- 
. тельству и растерянности, которую легко 
вид-Ьть хотя бы въ ломк'Ь репертуара и въ 
полномъ отсутсгв1и у руководителей театра 
опредгьлеиныхь взглядовъ на будущее. 

Каковы же дали открывающагося гори- 
зонта? 

Во-первыхъ » Синяя Птица* какъ юби- 
лейная постановка, какъ завершеше десяти- 
л-Ьтнейд-ЬятельностиХудожественнаго Театра 
даетъ иллюстращю къ современному положе- 
Н1Ю театра вообще. Заслуга Художественнаго 
Театра въ томъ и заключается что онъсд-Ьлалъ 
колоссальный скачокъ впередъ, грандюзный 
опытъ усовершенствовать театръ, поставить 
театральную технику на ту высоту, на ко- 
торой она можетъ стоять благодаря завое- 
вашямъ машины. И что же получилось? 
Машина задавила театръ. Съ одной сторо- 
ны Художественный Театръ блестяще дока- 
залъ, что вполн-Ь оборудованный театръ по 
степени выполненхя работы можетъ сопер- 
ничать съ синематографомъ, но съ другой 
стороны онъ В00Ч1Ю увидЪлъ и показалъ, 
что такой теаТръ не нуженъ, что незач-Ьмъ 
тратить колоссальныя деньги и массу труда, 
такъ какъ публику это не привлекаетъ. 
Онъ долженъ былъ отступить и до гЬхъ 
поръ пока театръ — вообще не только Ху- 
дожественный, зап. европейсшй, не только 
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русскш — не дастъ д-Ьйствхя въ подлинно 
жизненномъ смысл-Ь, до т-Ьхъ поръ, по: 
театръ будетъ оставаться такимъ како , 
онъ по преимуществу теперь, т. е. театрок . 
статики, а не динамики, — до т-Ьхъ поръ не- 
возможно никакое возрождеше театра. 

Во-вторыхъ, неусп'Ьхъ „Синей Птиць 
интересенъ потому что обозначаетъ собо: 
поворотный пунктъ во вкусахъ и симп- 
Т1яхъ публики. Онъ знаменуетъ собой кр; 
шен1е всей вообще модернистской драмат' 
ческой литературы 0. 

Предшествующхе два сезона— особень ^ 
посл-Ьдшй — были обильны такими пьесау . 
которыя стремились превратить театръ х ь 
зр-Ьлище. Ихъ отличительными чертами яв- 
ляются безсодержательность и удаленность 
отъ жизни. ВсЬ он-Ь отвлекали зрителя отъ 
современной д-Ьйствительности „въ глубь 
в-Ьковъ". ВсЬ эти чертовсше сюжеты съ 
мнимыми смертями, воскресешями перено- 
сили центръ тяжести въ потустороншй М1ръ. 
Челов-Ьку XX в-Ька, высвободившемуся уже 
изъ подъ власти, если не в-Ьровашй, то суе- 
в-ЬрШ серьезно показывали камень, который 
стилизованный рыцарь раскалывалъ картон- 
нымъ мечемъ на двое и подъ которымъ 



1) и драматурги, очевидно, это чувствуютъ. Посл-Ьд- 
няя пьеса Л. Андреева „Любовь Студента" написана въ 
совершенно реальныхъ тонахъ. 
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\гся соль земли, сила жизни, судьба и 
/очая дребедень. 

1^ Это стремлен1е отр-Ьшить театръ отъ 
изни было проводимо модернистскими дра- 
матургами и режиссерами, стремившимися 
создать технику условнаго театра. Содер- 
гсаше и форма шли рука-объ-руку. 
и Эта полоса дала попытки Мейерхольда 
1Ь Петербурге и , Драму Жизни", » Жизнь 
^елов-Ька*" въ Москв-Ь. Даже Малый театръ, 
^в-Ьздо и оплотъ реализма, поддался этому 
'.ечен1ю. Это сказалось во-первыхъ въ по- 
тановк'Ь яКоринескаго Чуда* а, во-вторыхъ, 
иНу условной сцен-Ь для Шекспировскихъ 

г На постановк'Ь ^Много шуму изъ ни- 
чего" (съ условной сценой) можно вид-Ьть, 
сд'Ьлало ли тутъ сценическое искусство но- 
вое завоеваюе?— Н-Ьтъ, потому что режис- 
сёръ вернулъ всЬхъ назадъ л-Ьтъ на триста. 
Пока идутъ остроумные ддалоги, турниры 
между Бенедиктомъ и Беатриче, пока передъ 
занав-Ьской располагается ночная стража— 
эта занав-Ьска не шокируетъ... Но вотъ 
замолкъ см-Ьхъ, кончилась сатира и начи- 
нается драма: талантливый артистъ, — въ лиц-Ь 
котораго сценическое искусство понесло 
невознаградимую потерю — съ присущими 
ему правдой и силой раскрываетъ передъ 
зрителемъ глубокое .горе, доходящее до 
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ужаса, до отказа в-Ьрить фактамъ, горе отца 
при вид-Ь безчест1я дочери. И на фон-Ь чего 
же разыгрывается эта драма? На фон-Ь 
скромной обстановки убогой квартирки, или 
на фон-Ь шелковыхъ обоевъ раззолоченныхъ 
гостиныхъ? Н-Ьтъ, на фон-Ь лиловой зана- 
в-Ьски, за которую этотъ отецъ и уходить. 
Гд-Ь же тутъ жизнь и правда? В-Ьдь вели- 
юе артисты ц-Ьной усил1Й за ц-Ьлыхъ 
сто л-Ьтъ пр1учили зрителя къ тому, что 
благодаря таланту исполнителя онъ забы- 
ваетъ, что смотритъ на театральную »игру 
въ страсти"; охваченный разнообразными 
чувствами, онъ забываетъ что возл-Ь него 
кресло номеръ такой-то, что онъ является 
невидимымъ свид-Ьтелемъ происходящаго въ 
квартир*Ь или въ саду, не зам-Ьчаетъ, 
что онъ — не одинъ, нескромный свид-Ьтель 
чужихъ страдашй, что зрителей много... 

А теперь въ тотъ моментъ, когда артистъ 
шатаясь, въ рыдан1яхъ, уходить за лиловую 
занав-Ьску величиной съ трехэтажный домъ, — 
зач-Ьмъ то висящую гдъто, не то на пло- 
щад-Ь, не то на двор-Ь — зритель сразу ви- 
дитъ, что это не театръ въ томъ смысл-Ь, 
какъ онъ привыкъ понимать это слово т. е. 
въ см-Ьсл-Ь совм-Ьстнаго съ актеромъ пере- 
живашя изв-Ьстныхъ чувствъ, а только зр'Ьли- 
ще, представлеше. И ч-Ьмъ талантлив-Ье испол- 
неше, гЬмъ оно зд-Ьсь неум-Ьстн-Ье, потому 
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что переживаемая актеромъ драма требуетъ 
оправдан1я, какъ и пов-Ьшанная на улиц-Ь 
драпировка. 

„Синяя Птица** воочш и неопровержимо 
показала, что публика не хочетъ больше 
такихъ постановокъ: ее томить нич-Ьмъ не- 
оправдываемая затрата душевной энерпи 
со стороны актеровъ. 

Что за этимъ кроется? Простая потреб- 
ность въ перем'Ьнахъ, свойственная чело- 
в'Ьку, жажда новыхъ модъ, новыхъ фасоновъ, 
новыхъ йожетовъ, или же тутъ можно ви- 
д'Ьть далекхй отголосокъ чего нибудь бол'Ье 
серьезнаго? 

Загадывать безполезно: будущее неизв-Ь- 
стно, но мысль невольно поражается анало- 
пей, которую можно провести между нача- 
ломъ перваго и второго десятил-Ьтхя Худо- 
жественнаго Театра. Снова театральный 
кризисъ и снова руссюй театръ стоить пе- 
редь необходимостью иной, ч-Ьмь прежде, 
формы сценической интерпретащи драма- 
тическихъ произведешй; снова зам'Ьчается 
то неустойчивое равнов'Ьс1е, которое дол- 
жно привести кь перем-Ьщешю центра тя- 
жести. Выяснеше этого заняло бы сли- 
шкомь много Ёремени, — ^укажу на одинь 
характерный симптомь. 

Художественный Театръ вь течеши де- 
сяти л-Ьть представлялся намь, какь вопло- 
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щеше единой воли режиссера. Мы привы- 
кли вид-Ьть, что актеръ не проявляетъ тамъ 
своей индивидуальности, что онъ лишь по- 
слушное орудде, МЯГК1Й воскъ въ рукахъ 
режиссера. Въ свое время въ книжк'Ь, по- 
священной Художественному Театру*), Сер- 
гЬй Глаголь писалъ сл'Ьдующее: „Г. Стани- 
славсюй въ его театр-Ь есть именно тотъ 
художникъ, отъ котораго все зависитъ. Въ 
его рук'Ь тотъ рычагъ, которымъ все -уп- 
равляется на сцен'Ь... Въ трупп'Ь г. Стани- 
славскаго есть очень талантливые актеры. 
Никто не усумнится, что они совершенно 
самостоятельно сыграютъ ту или другую 
роль и всетаки въ трупп-Ь г. Станислав- 
скаго они будутъ играть именно такъ, 
какъ этого захочетъ г. Станиславсшй". 

А вотъ что теперь говорить тотъ же 
СергЬй Глаголь въ своей реценз1и по по- 
воду постановки „Синей птицы" объ испол- 
ненш Лужскимъ роли Пса. — „Вообще я 
вполн-Ь понимаю г. Лужскаго, который точно 
отчаявшись хоть что-нибудь сд-Ьлать изъ 
роли души собаки Тилло, од-Ьтой въ на- 
рядную ливрею^ прямо перестаеть совсЬмъ 
играть и только читаетъ прилично свою 
роль*). 



^) ,,Подъ впечатл'Ьн1емъ Художественнаго театра* 
страница 19. 

2) „Московскш Еженед-Ьльникъ** № 41, стр. 59. 
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Отзывъ съ которымъ нельзя не согла- 
ситься и который устанавливаетъ, что те- 
перь въ Художественномъ Театр-Ь можно 
вовсе не играть и, сл-Ьдовательно— что ва- 
жн-Ье — можно играть не такъ, какъ режис- 
серъ того желаетъ. 

Случайный ли это фактъ илизд-Ьсьтеатръ 
служить какъ бы сейсмографомъ, отм-Ьчаю- 
щимъ подпочвенныя колебанхя— покажетъ 
будущее. 

И если наша общественная жизнь такъ 
или иначе оживится, то отразится ли это 
на Художественномъ Театр-Ь, если не отра- 
зится, то почему, а если отразится то въ 
какой степени — покажетъ недалекое буду- 
щее и мы еще над-Ьемся къ этому вер- 
нуться. 

В. ЧарскМ. 
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КРИТИКА О П0СТАН0ВК1& „СИНЕЙ 
ПТИЦЬР. 

Въ виду того исключительнаго значешя, 
которое руководители Художественнаго те- 
атра придавали постановк'Ь „Синей Птицы* 
Метерлинка и той роковой роли, которую 
суждено было сыграть этой постановк'Ь въ 
исторш Художественнаго театра, не безин- 
тересно будетъ сопоставить въ извлечеши 
мн-Ьшя о ней, высказанный въ ежедневной 
и еженед-кньной прессЬ. Н-Ьсколько востор- 
женныхъ голосовъ почти безсл-Ьдно тонуть 
среди преобладающихъ или ум-Ьренныхъ 
или протесту ющихъ. Отрицательное (въ об- 
щемъ) отношеше критики къ посл'Ьдней 
новинк'Ь, представляетъ тотъ аккомпани- 
ментъ, подъ звуки котораго Художествен- 
ный театръ теперь поворачиваетъ назадъ 
къ традиц1ямъ незагЬйливаго и безпретен- 
цюзнаго реализма- 

„На генеральной репетищи „Синей пти- 
цы* интересъ сосредоточивался не на про- 
изведенш Метерлинка, не на его поэтиче- 
скихъ красотахъ и мысляхъ, а именно на 
сценическомъ воплощенш сказки. Въ этой 
рбл^стй Художественный театръ одержалъ 
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колоссальную поб-Ьду, оставивъ за собой 
все, что было видано и сд-Ьлано до сихъ 
поръ. Наши казенные театры блистали чу- 
десами постановки въ »Волшебныхъ пилю- 
ляхъ^, въ „Сн-Ь въ л'Ьтнюю ночь*; Художе- 
ственный театръ создалъ ц-Ьлый рядъ но- 
выхъ страницъ въ истор1и постановокъ, но 
на этотъ разъ онъ превзошелъ самого себя. 
К. С. Станиславсшй показалъ себя генхемъ 
великимъ, проникновеннымъ художникомъ, 
поэтомъ... Такъ необычайно красивы, такъ 
см-Ьлы и художественны полеты его режис- 
серской фантаз1и, проявившейся въ поста- 
новк'Ь » Синей птицы*. Мы бы сказали, что 
онъ не им-Ьлъ соотв-Ьтственнаго сотрудни- 
чества въ декораторахъ. Головинъ или Ко- 
ровинъ сд-Ьлали бы больше въ смысл-Ь деко- 
ращи, но то поэтическое настроеше, и та 
необычайная красота, переносившая зрителя 
въ далекую высь, гЬ совершенно новые и 
незнакомые прхемы сценическаго приспосо- 
блешя и техники, проявленные въ поста- 
новке „Синей птицы*, не им-Ьютъ никакого 
подобхя въ прошломъ." 

(Новости Оезона ^^ 1603. ^Еа 
генеральной репетицш у, Ойней 
птицы^ О. Е,). 

„Вчерашняя премьера „Синей птицы* по- 
вторила гЬ овацш, которыя были устроены 
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Художественному театру, прежде всего — 
К- С. Станиславскому, на репетищи. 

Мы вид-кии не феер1ю, а истинно-худо- 
жественное произведете, царство легкокры- 
лыхъ грезъ и красивыхъ сновид-ЬнШ. Мы 
видЪли сказку, очаровательную и наивную. 
Все, о чемъ грезить д-Ьтская душа, все что 
рисуетъ пылкое д-Ьтское воображеше, заж- 
женное сказками, — стало явью и заворожи- 
ло насъ, давно ушедшихъ отъ д-Ьтства, своею 
красотою и н-Ьжностью. 

Въ этихъ картинахъ вкусъ и воображе- 
Н1е Станиславскаго и изобразительный та- 
лантъ декоратора Егорова достигаютъ своей 
вершины. „Синяя птица"— спектакль режис- 
сера и декоратора. Они — его истинные ге- 
рои. И потому имъ — первая похвала. И 
самая большая.* 

(Театръ№281. ^^Наоттд^тги 
Художественнаго Театра^). 

„Поразительное ощущеше сопровождаетъ 
васъ въ театр-Ь. Для того, чтобы сд-Ьлать 
эту сказку законченной, Метерлинку не 
хватало одного: волшебства, чарод-Ьйства, 
власти превращать одни предметы въ дру- 
пе. И Станиславсшй далъ ему свое. Зд-Ьсь 
передъ глазами зрителей совершается на- 
стоящее колдовство. Словно какой-то фило- 
софскШ камень на вашихъ^ глазахъ превра- 
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щаетъ въ горячее золото, въ сапфиры и 
алмазы б-Ьдную д-Ьйствительность жизни. Вы 
спускаетесь въ М1ръ, о которомъ только 
грезятъ спириты — въ М1ръ четырехъ изм-Ь- 
решй, сгЬны, колонны храмовъ становятся 
прозрачными, и вы видите двигающихся за 
ними людей, вы д-Ьйствительно слышите, 
какъ смыкается кольцо в-Ьчно б'Ьгущаго 
времени и улавливаете шорохъ событШ. 
Л-Ьсъ говорить съ вами внятнымъ шопотомъ 
и открываетъ вамъ тайны. ** 

{Рампа ^^ 7. „Вг астральной 
сфергь^ Т. Ардова). 

я Художественный театръ сд-Ьлалъ новое 
и чрезвычайно ц-Ьнное завоеваше въ обла- 
сти искусства. Онъ нашелъ тонъ и краски 
для воплощен1я на сцен-Ь гЬхъ неуловимыхъ 
движешй и настроешй челов-Ьческой души, 
въ лучахъ которыхъ мы чувствуемъ поэз1ю, 
окутывающую дымкою обыденные предметы 
обыденной жизни. Онъ въ совершенств-Ь 
постигъ духъ поэзш Метерлинка и вопло- 
тилъ его въ живыхъ образахъ и чарующихъ 
картинахъ на подмосткахъ сцены. 

Вчерашнее исполнеше » Синей птицы* — 
прекрасная, славная страница въ славной 
исторш Художественнаго театра.* 

(Голосб Мосты М отг 1 ок- 
тября. Дгй Одим>та)^.^(^^^^1^ 
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, Никогда фантаз1я режиссера не ум-Ьла 
такъ искусно пользоваться всЬми средства- 
ми, который представляетъ современная 
машинная техника, чтобы ласкать взоръ и 
слухъ зрителя, И если бы авторъ былъ 
н'Ькто неизв-Ьстный, а м-Ьстомъ исполнешя 
другой театръ, то кром-Ь восхищешя ни- 
кто изъ зрителей, в-Ьроятно, ничего не 
унесъ бы изъ спектакля. 

Намъ кажется, что для большинства и 
даже огромнаго большинства зрителей такъ 
и было: они сл'Ьдили за д-Ьтьми съ снисхо- 
дительной улыбкой взрослаго. А при та- 
кихъ услов1яхъ они не могли въ конц-Ь- 
концовъ не почувствовать )ггомлешя отъ 
постоянно см-Ьняемыхъ картинъ д-Ьтскаго 
воображешя.Ивъэтомъ, конечно, неихъ вина. 

Повторять ли^ что постановка необы- 
кновенно художественна, что св-Ьтовые эф- 
фекты удивительны, что отгЬнокъ мягкой 
сказочной непритязательности былъ поло- 
женъ на все, что артисты отлично переда- 
вали т-Ь небольш1я роли, которыя сказка 
возлагаетъ на нихъ, что лучше поставить 
это произведете намъ представляется ре- 
возможнымъ? Правда, что на подготовку 
къ этому спектаклю было потрачено' такъ 
много времени: говорятъ, полтора года.* 

(Русскгя Вгьдомосши ^V? ^8^98, 
^Художественный Театръ^'. И.) 
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„Синяя птица. 

Въ ней все должно быть именно д-Ьт- 
ски. Схематично. Просто. 

До того просто, чтобы наивная мысль 
могла предстать во всей своей психологи- 
ческой глубин-Ь. 

Во всей нагогЬ откровешя. 

И тогда это будетъ Метерлинкъ. 

Художественный театръ подошелъ къ 
пьесЬ съ другого конца. 

И сд'Ьлалъ изъ нея „пиротехническое 
чудо" 

Калейдоскопъ красокъ, Фейерверкъ са- 
мыхъ яркихъ зрительныхъ впечатл-Ьшй. 

Это было волшебство въ смысле сцени- 
ческой техники. Но не волшебство сказки 
въ художественной, внутренней сути ея. 

И Бердслэй (сцена у Д-Ьдушки). И груз- 
ный натурализмъ (въ л-Ьсу). И прозрачный 
прерафаэлитизмъ (лазоревое царство). 

Все промелькнуло передъ нами, 

Все побывало тутъ. 

Отъ Метерлинка была получена во вре- 
мя спектакля телеграмма: 

„Мысленно и душой съ вами*. 

Н-Ьтъ, души Метерлинка не было съ 
нами. 

Она осталась въ телеграмм-Ь. 

А на сцен-Ь было, повторяемъ, — чудо 
техники. 
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и временами даже пиротехники.* 

(Раипее Утро М 262. Э. Б.) 

„Съ дозволешя правительства медицин- 
ской конторы засЬдашя господь врачей въ 
семъ зал-Ь отворяютъ кровь заграничнымъ 
инструментомъ пьявочную, баночную и 
жильйую, прическа нев-Ьстъ, бандо, стриж- 
ка волосъ, завивка и бритье и проч1я при- 
надлежности мужского туалета по желангю 
на домъ по соглашенш экзаменованный 
фельдшерный мастеръ Ефимъ Филипповъ и 
дергаетъ зубы". 

Я люблю Художественный театръ. Ц-Ь- 
ню трудъ, энерпю, умъ- его. Но посл-Ь ^^ Си- 
ней птицы** я невольно вспомнилъ только 
что процитированную горбуновскую выв'Ь- 
ску. За два года работы, за 150 репетищй 
чего-чего только не выдумали! Буквально 
— я и черти, и цв-Ьты**. Актеры подобраны 
по росту. Сцена превращена въ кунстка- 
меру. Деревья качали верхушками. Быкъ 
мычалъ. Баранъ блеялъ. Песъ лаялъ. Котъ 
красиво выгибалъ спину. Вода бултыхала. 
Зв-Ьзды гор-Ьли. Призраки л егал и. Словомъ, 
— „прическа нев-Ьстъ, бандо, стрижка во- 
лосъ, завивка и бритье и проч1я принадле- 
жности мужского туалета". 

Но за всЬмъ этимъ — чрезвычайно харак- 
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терно для Художественнаго театра — пото- 
нулъ Метерлинкъ. 

Художественный театръ по существу 
своему театръ натуралистичесшй. 

Художественный театръ уже разъ про- 
бовалъ ставить Метерлинка. И неудачно. 
Теперь я Синей птицей" сд'Ьлалъ вторую 
попытку. И опять неудачно. 

Можно-ли театръ натуралистичесшй въ 
корн-Ь своей психолопи заставить превра- 
титься въ символиста метерлинковскаго тол- 
ка? Н-Ьтъ, — нельзя. Режиссерсшй гешй Ста- 
ниславскаго можетъ многое сд-Ьлать, имен- 
но сдгьлашьу но есть пред'Ьлъ и для него. 

Секрета мистической тайны Художе- 
ственный театръ не знаетъ. Онъ беретъ ее 
по своему, Вн-Ьшне, натуралистически. И 
создаетъ въ смысл-Ь, если хотите, чисто бы- 
тового воплощен1я сна больше, ч-Ьмъ мож- 
но, ч-Ьмъ можетъ требовать самая необуз- 
данная фантаз1я. Фееричность онъ дово- 
дить до нев-Ьроятнаго. Но все это— карти- 
на сна, а не самый сонъ съ его причудли- 
вымъ м1ромъ невидимыхъ гЬней и неслы- 
шныхъ звуковъ, Это — Станиславсшй, а не 
Метерлинкъ/ (Рампа М 7, ^^ОтаниславскШ 
и Метерлиннг^* . 8. Вескинъ). 

„Я сид-Ьлъ, смотр-Ьлъ, и пока ласкали 
мои глаза^ моя завистливая душа лротесто- 
вала во мн-Ь. 
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— Какое мн-Ь д-Ьло до того, съ помощью 
какихъ машинъ д'Ьлаются призраки, дела- 
ются ли они изъ картбна или изъ газа, 
какимъ образомъ выходятъ и входятъ. „Чер- 
ный кабинетъ", въ которомъ невидимо от- 
куда появляются столъ, а на стол-Ь букетъ, 
гд-Ь летаютъ по воздуху играющхе инстру- 
менты и показывается висящая въ воздух'Ь 
дама съ обрубленнымъ туловищемъ,-^это 
тоже было поразительно для гЬхъ, ктоне- 
знакомъ съ оптикой, и занятно для всЬхъ, 
кто никогда этого не вид'Ьлъ, Но мы уви- 
д-Ьли, узнали нехитрый секреть, и черный 
кабинетъ съ тЬхъ поръ пребываетъ въ об- 
ласти балагана, для весьма неприхотливой 
публики. 

— А разв-Ь не красивы, — продолжала ду- 
ша, — огни у кинематографовъ? Наприм^ръ, 
на Страстной площади, гд-Ь они сверкаютъ 
зв-Ьздами и вензелями? Конечно, красиво. 
А разв-Ь не красива игра цв-Ьтовъ въ вол- 
шебномъ фонар-Ь? Или переливы блещу- 
щихъ красокъ, бросаемыхъ рефлекторомъ 
на широшя, волнующ1яся складки серпан- 
тина? Разв-Ь все это не нравилось намъ въ 
первый разъ? 

И отчего же мы не считаемъ ничего 
этого за высокое, за настоящее искусство? 
Оттого, что все это машина. Машина, ма- 
шина и машина. Она можетъ восхищать 
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техника, она мржетъ обмануть того, кто не 
им'Ьетъ П0НЯТ1Я о томъ, что такое я, живая 
х/елов-Ьческая душа, но ц-Ьнителя она не 
обманетъ. 

Даже тамъ, гд-Ь она самозванно выдаетъ 
себя за' меня и начинаетъ говорить челов-Ь- 
ческимъ голосомъ, какъ въ граммофон-Ь или 
фонограф-Ь, она продолжаетъ оставаться 
мертвой машиной и ненавистна тому, кому 
нужна настоящая доподлинная душа!* 

{Русское Слово. 1 опт. „ Ои'ияя 
Птица'* С. Пошресовъ). 

„Если Метерлинку Синяя птица кажется 
счаст1емъ челов-Ьчества, то онъ, очевидно, 
забылъ о насъ, б-Ьдныхъ актерахъ. Для 
насъ его „Синяя птица" можетъ оказаться 
въ одинъ день очень злой мачехой. 

Если-бы л-Ьтъ семьдесятъ назадъ появи- 
лись ташя пьесы и такой чарод-Ьй въ по- 
становк'Ь, какъ г. Станиславсшй, в'Ьдь Мо- 
чаловымъ пришлось бы плохо! Имъ бы 
см-Ьло могли сказать: „знаете-ли, милые 
друзья, вы совсЬмъ не боги и неч-Ьмъвамъ 
гордиться. Боги — это электричество— пиро- 
техника*. 

Но при всемъ огромномъ чуть-Ь режис- 
сера фееричность, какъ необходимое сл-Ьд- 
ств1е св-Ьтовой техники, все же неумолимо 
выступала на первый планъ и заставляла 
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играть почтенныхъ артистовъ почти слу- 
жебную роль. По истин-Ь, большое спасибо 
за такое самоотвержеше. Они сд-Ьлали все, 
что было въ ихъ распоряжеши." 

(Теашрг и Искусство № 42. 

„Теософгя съ пиротехникой^ 

Н. Россоеъ). 



»И вотъ невольно приходить въ голову, 
что и зд-Ьсь повторилось то же, что не 
разъ бывало раньше, что и зд-Ьсь на пер- 
вомъ план-Ь оказался соблазнъ совершенно 
новой трудной постановки, соблазнъ осуще- 
ствить на сцен-Ь съ небывалымъ ум-Ьньемъ 
сказочное волшебство, т. -е. на первомъ 
план-Ь оказался все тотъ же режиссерсшй 
спортъ, а то, что само произведеше неу- 
давшаяся феергя, то, что она очень мало 
даетъ и сердцу и уму, — это все даже оста- 
лось незам-Ьченнымъ или же этому не было 
придано никакого значен1я. — Выводъ доволь- 
но грустный, но иначе трудно объяснить 
себ-Ь фактъ постановки „Синей птицы '^ по- 
становки, потребовавшей огромныхъ денегъ 
и колоссальнаго труда всей труппы... 

Впрочемъ, надо сказать правду. Исъ точки 
зр-Ьшя узко понимаемаго режиссерства, едва 
ли работа театра стоить въ „Сишй птиц-Ь** 
на той же высотЬ искашй какъ стояла... ну, 
хотя, бы въ „Драм-Ь жизни* или „Жизни 
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челов'Ька*. В-Ьдь и режиссерство идетъ по 
пути упрощен1я, обобщен1я^ и стилиза- 
цш, въ „Синей же птиц-Ь** — скор'Ье возвра- 
щеше къ мейнингенству съ его загромо- 
ждешемъ сцены. Вообще въ начал-Ь новаго 
десятил-Ьтхя хогЬлось бы вид-Ьть на сцен-Ь 
Художественнаго Театра не , Синюю птицу* . 

(Московстй Еженедгьльникб М 41. 

^Изъоюизнигмщсства^ С. Глаюль). 

И вотъ теперь„когда* «Синяя птица" сыгра- 
на, когда пришелъ часъ синтеза, часъ оц-Ьнки 
и вывода, мн-Ь кажется, можно см-Ьло сказать, 
выражаясь тривхально — »игра не стоить 
св-Ьчъ*. Гг. режиссеры, вы вложили* такую 
массу энерпи, ген1я, труда, что просто жаль 
васъ д-Ьлается — ^в-Ьдь результатомъ зтога не 
явился священный пламень въ зрительномъ 
зал-Ь и та изумительная красота^ которую 
вы создали, все-таки не заставляетъ прекло- 
ниться передъ собой въмолитвенномъэкстаз'Ь. 

И еще одна сторона. 

Не даетъ-ли такая постановка новый ко- 
зырь въ руки гЬмъ противникамъ новаго те- 
атра, которые ув'Ьряютъ,чтовъновомъ теат- 
р-Ь машинистъ и художникъ задавятъ автора 
и артиста и что новая драма и новая сцена 
идутъ в'Ьрными шагами къ кинематографу. 

{Новости сезона. М1604. „На Оиией 
Ншицгь^. Р — нг). 
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